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Bu calismada, modernizm ve yerellik iligkisi ¢ergevesinde mimar Sedat Giirel’in
eserleri incelenmis ve modernizme getirdigi, Tiirkiye baglamina 6zgli yorumu teorik

caligmalar1 ve mimari yapilar1 dogrultusunda ortaya konulmaya c¢alisilmistir.

Bu amag¢ ve kapsam dogrultusunda, tezin ilk boliimiinde ‘Modernizm ve Yerellik
Iliskisi® arastirilmis, ikinci boliimiinde ise ‘Tiirkiye’de Modernizm ve Yerellik
Iliskisi’i incelenmistir. Son boliimde ise, ilk iki boliimde olusturulan teorik cerceve
dogrultusunda Sedat Giirel’in mimarlik anlayisi, teorik calismalari ve yapilar
irdelenerek, modernizm’e getirdigi, Tiirkiye baglamma 06zgii yorumu ortaya
konulmaya calisilmistir. Son bolum, Sedat Glrel’in yapilarinin Kenneth Frampton
tarafindan gelistirilen Elestirel Bolgeselcilik kriterlerine gore bir analizini de igermis
ve Giirel’in yapilari, topografya, cevre, iklim, dokunsal duyular, yerel malzeme ve

dogal 151k bakimindan degerlendirilmistir.

Teorik gerceve ve vaka analizi sonucunda, mimar Sedat Giirel’in, doneminde oncii
olacak sekilde, hem modernizmin ortaya koymus oldugu rasyonel tasarim

yaklasimina sahip oldugu hem de yapilarinin yer aldig1 bolgenin iklimine, kiiltiiriine,



yasam sekline ve g¢evresel oOzelliklerine, diger bir degisle yapilarmin iginde
bulundugu baglama 6nem vermis oldugu gozlemlenmistir. Bu kapsamda, Sedat
Giirel’in, modernizmi Tiirkiye baglamina gbre yorumlayan 6zgiun mimari yaklasimi

ile kendi donemi ve sonrasinda ayricalikli bir yere sahip oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sedat Giirel, Modernizm ve Yerellik, Bolgeselcilik, Elestirel
Bolgeselcilik
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In this study, the works of the architect Sedat Gurel was investigated within the
framework of the relationship between modernism and locality, and the unique
architectural interpretationthat he brought into modernism that is specific to the
context of Turkey has been tried to presented in line with his theoretical studies and

architectural structures.

In line with this objective and scope, the first chapter of the thesis investigated the
‘Relationship of Modernism and Locality’, while the second chapter examined the
‘Relationship Between Modernism and Locality in Turkey'. In the last chapter, in line
with the theoretical framework formed as a result of the first two sections, Sedat
Gurel's architecturalunderstanding, his theoretical studies and architectural structures
are examined in order toput forward the specific interpretation he brought to
modernism in relation to the context of Turkey. The last chapter included an analysis
of Sedat Gurel's architectural structures according to the six criteria of Critical
Regionalism, which was developed by Kenneth Frampton, and Gurel's structures
were evaluated in terms of their relationship to topography, environment, climate,

tactile senses, local materials and natural light.
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As a result of the theoretical framework and the case study analysis, it was observed
that the architect Sedat Gurel had both the rationalist design approach brought
forward by modernism and also gave importance to the context where his buildings
were located, considering theclimate, culture, life style and the environmental
characteristics of the region in his designs. In this framework, Sedat Gurel is found to
be a pioneering name within his period, because of his unique architectural approach

that interpreted modernism to bespecific to the context of Turkey.

Keywords: Sedat Gurel, Modernism, Locality, Regionalism, Critical Regionalism.
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TESEKKUR

Tez calismalarimin biiylik bir titizlikle yiiriitiilmesini saglayan, arastirma siiresince
yol gdsteren ve bu siire zarfinda bana ¢ok seyler katan, degerli bilgisi ve goriisleriyle
sirekli destek olan ve emeklerini hi¢ esirgemeyen, ayrica lisans ve yiiksek lisans
egitimim siiresince, akademik kariyerinin yaninda kisiligi, samimiyeti, sevgisi ve
ictenligini her zaman hissettiren, benim i¢in ¢ok degerli olan sevgili tez danigsmanim
Sayin Hocam Dr. Ogr. Zeynep Cigdem UYSAL UREY’e en icten sonsuz

tesekkiirlerimi ve minnetlerimi sunarim.

Tez izleme komitesinde goriisleri ve yorumlariyla tezimin degerlendirilmesinde
katkilart bulunan bdliim baskani Saymm Hocam Dog¢. Dr. Giilsi ULUKAVAK
HARPUTLU YA ve Dr. Ogr. Uyesi Cagla CANER YUKSEL’e tesekkiir ederim.

Tez konusu i¢in yaptigim arastirmalarda Mimar Sedat Gilirel’in esi Sayin Prof. Dr.
Giizin GUREL’e Cihangir Ev’inde Sedat Giirel hakkinda ¢ok degerli bilgilere
ulagsmami sagladigi igin ve tez aragtirmamin igerisinde olan bu evde birebir inceleme

yapmama ve fotograf ¢cekmeme izin verdigi i¢in ayrica tesekkiir ederim.

Mimariye olan sevgimi, ilgimi akademik bir boyuta tasimami saglayan ve her zaman
beni destekleyen, yliksek lisans tezimin yazim asamasindan bitimine kadar gegen bu
zorlu siiregte ve de yasamimin her aninda maddi ve manevi destegini {izerimden
cekmeyen sabriyla, sevgisiyle yanimda olan ¢ok kiymetli, canim babam Mehmet
Necati GOCEK e, yine desteklerini benden esirgemeyen ve her kosulda yanimda
olan agabeylerim Turgay Can GOCEK’e ve Diindar Oktay GOCEK’e sonsuz

tesekkiir ederim.

Akademik yolda ilerlerken, su anda yanimda olmasalar da, sevgilerini ve desteklerini
her zaman kalbimde hissettigim, 6zledigim ve hep i¢imde yasattigim en biiyiik
hasretim merhum annem Adeviye GOCEK’i ve merhum agabeyim Miifit Tugrul

GOCEK’i rahmet, minnet ve saygiyla anityorum.
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Bir kismmi Ankara’da hazirladigim c¢alismalarimin  devami igin Istanbul'da
bulunmak zorunda oldugum giinlerde ilk defa babamdan bu kadar ayr1 kalmama ve
lizerine yasadigim tiim saglik problemlerime ragmen kendime olan inancimi asla
kaybetmedim. Azmim, giivenim ve tim Umidimle elimden gelenin en iyisini yapmak

icin gayret eden kendime de tesekkiirii bir borg¢ bilirim.

Sevgili Babam Mehmet Necati GOCEK’e
Rahmetli Annem Adeviye GOCEK ’in anisina. ...

DILEK GOCEK
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1. BOLUM

GIRIS

Bu tez, 1950°’li yillardan sonra mimarlik alanma katki saglayan Mimar Sedat
Giirel’in eserlerinin, modernizm ve yerellik iliskisi kapsaminda incelenmesini ve
mimarin modernizme getirdigi, Tirkiye baglamina 06zgli yorumunun teorik

calismalar1 ve mimari yapilar1 dogrultusunda degerlendirilmesini konu edinmistir.

Bu konu c¢ercevesinde tez {ic ana bdlimden olusmustur. Birinci bdliimde
“Mimarlikta Modernizm ve Yerellik Iliskisi’ incelenmis, modernite ve modernizm
kavramlari ile modernizmin yerelle kurdugu iliski; bolgeselcilik, yeni bolgeselcilik
ve elestirel bolgeselcilik kavramlar1 lizerinden tartisilmis ve mimari agidan ele
alinmustir. Ikinci béliimde, ‘Tiirkiye’de Modernizm ve Yerellik’ ana bashig altinda
tilkemizde bu kapsamda goriilen mimari akim ve yonelimler, Erken Cumhuriyet
Donemi ve 1950-1980 donemi olarak iki ayr1 bashik altinda ¢alisgilmistir. Sedat
Giirel’in, 1951 yillarinda mimarlik faaliyetine baslamis olmasindan dolayi, 1950-
1980 donemi mimarisinin anlasilmas1 Gilirel’in mimarlik anlayisit ve {islubunun

saptanmasi bakimindan ayrica 6nem tagimstir.

Tez caligmasinin odak noktasini olusturan {igiincii boliimde ise tezin ikinci ve tigiincii
kisminda olusturulan teorik ¢erceve dogrultusunda Sedat Giirel’in teorik ¢alismalari,
mimarlik anlayist1 ve yapilart irdelenmis ve Modernizm’e getirdigi, Tirkiye
baglamina 6zgli yorumu ortaya konulmaya ¢aligilmigtir. Bu kapsamda Giirel’in tiim
meslek hayati boyunca irettii mimari eserleri analiz edilerek, bu yapilarin
modernizm ve yerellik iliskisi bakimindan degerlendirilmesi yapilmistir. Yapilan
aragtirmalar sonucunda, Mimar Sedat Giirel’in arsiv ve doklimanlarda yer almis olan
toplam bes yapis1 oldugu goriilmiistiir. Tezde analiz edilen 1951-1977 yillar1 arasinda
yer alan bu bes mimari yapisi, Mimar Kenneth Frampton tarafindan 1980’lerde
(Glrel’in vefatindan sonra) gelistirilen Elestirel Bolgeselcilik kriterlerine gore

calisilmis ve yapilar; topografya, ¢evre, iklim, dokunsal duyular, yerel malzeme ve
1



dogal 1siktan olusan alti parametre bakimindan degerlendirilmistir. Bu sekilde
Giirel’in mimarisinin modernizm ve yerellik iligkisi bakimindan nerede bulundugu
ve iginde yer aldigr 1950-1980 dénemi Tiirkiye mimarhgindaki yeri tespit edilmeye

calisiimustir.

Sonu¢ olarak, Mimar Sedat Giirel’in, doneminde Oncli olacak sekilde, hem
modernizmin ortaya koymus oldugu rasyonel tasarim yaklasimina sahip oldugu hem
de yapilarinin yer aldigi bolgenin iklimine, kiiltiiriine, yasam sekline ve cevresel
Ozelliklerine, diger bir degisle yapilarinin i¢inde bulundugu baglama 6nem vermis
oldugu goézlemlenmistir. Bu kapsamda, Sedat Giirel’in, modernizmi Tiirkiye
baglamina gore yorumlayan 6zgiin mimari yaklagimi ile kendi dénemi ve sonrasinda

ayricalikl bir yere sahip oldugu sonucuna varilmistir.

1.1. Arastirmanin Konusu ve Onemi

Bu tezin konusunu, Sedat Giirel’in mimarlik anlayisinin modernizm ve yerellik
iliskisi bakimindan irdelenmesine yonelik bir calisma olusturur. Giirel’in Diinya ve
Tiirkiye mimarliginda bulundugu yeri ve konumu aciklanirken, modernizm ve

yerellik kapsaminda mimari tislubu ve yorumu agiklanmustir.

Tezin asil odak noktasini Sedat Giirel’in mimari yaklasiminin modernizm ve yerellik
baglaminda ele alinip, Orneklendirilen eserleri {lizerinden bu kavramlarin detayl

olarak ag¢iklanmasi olusturur.

Giirel’in mimari distinceleri arastirilirken, diger arastirmacilar tarafindan yazilan
metinlerle karsilastirmalart yapilmistir. Bu arastirmalarin amaci, Giirel hakkinda
bilgilere ulagilmasi ve baska arastirmacilarin yapmis oldugu farkli bakis acilarinin
Giirel igin degerlendirilmesidir. Yapilan bu arastirmalar sonucunda Mimar Sedat
Giirel hakkinda fazla aragtirma yapilmadigi ve kisithh kaynaklarda kendisinden s6z
edildigi tespit edilmistir. Bu ¢alismalar arasinda iki adet tezin Sedat Giirel’1 konu

edindigi gorilmiistiir.

Bu tezlerden birincisi; Yiiksel Oztiirk’iin (2006), ’Mimarlarin Kendi Evieri’’
baslikli yiiksek lisans tezidir. Tezin de mimarlik mesleginin 6neminden bahsetmistir.

Gerek bina yapimindaki bilgi ve birikimleri gerek diger beseri sanat dallariyla ve
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toplumla olan iliskilerinden dolayr mimarlarin ve mimarlik mesleginin diger meslek
gruplarindan 6zellikli bir konuma geldigini agiklamigtir. Mimarlarin, mesleki
yasamlarinda degisik kiiltiir ve birikimde olan miisterilerle ¢alistigini, miisterinin
istekleri dogrultusunda tasarim yapan mimarlarin kendi tasarimlarini gézardi
ettiklerini agiklamistir. Fakat bir mimarin kendisine ev tasarladigi zaman hem mal
sahibi hem de miisteri oldugunu ve kendi isteklerine goére tasarimlarini yaptigini
aciklamistir. Kisaca mimarin kendi kendisinin miisterisi ve isvereni olmasinin tiim
iliskiler disinda olan bir durumundan bahsetmistir (Oztiirk, 2006). Oztiirk
makalesinde de bu arastirmay1 destekleyen Mimar Sedat Giirel’in kendisi ve ailesi
icin 1971 yilinda tasarlamis oldugu Dalyan K&y Yazlik Ev’i 6rnek vermistir. Bu evin
0diil almasmin nedenleri arasinda; evin genel oOzelliklerinden, yoresel verileri
kullanmasindan, ¢evreye olan duyarliligindan bahsetmis ayrica yapinin kendine 6zgii

niteliklerinden ve kalic1 olmasindan da bahsetmistir (Oztiirk, 2006).

Ikinci tez ise; Fatma FErdem Acikalin’in (2016) “Bati Anadolu Kirsal
Yerlesmelerinde 1970 Sonrasi Insa Edilmis Nitelikli Konut Orneklerinde Yerel

b

VeriKullanimi” adl yiiksek lisans tezidir. A¢ikalin (2016), tezinde ‘yer’ kavramin
ele alarak, mimari tasarimlarda yerin 6zelliklerinden olan iklim, topografya, kiltr,
sosyal iligkiler ve gelenek yapisindan bahsetmistir (Agikalin, 2016). Tezinde yerel
verilerin degerlendirilmesinde verileri ve yerin baglamina uygun olarak yapilarin
nasil tasarlanmasi gerektigini aciklamistir. Modernizm ¢ergevesinde gelisen
teknolojinin ve iiretim bi¢imlerinin diinya {izerinde ki mimari tasarimlara etkisinden
bahsetmistir. Tezinde 1970 sonrasi ¢agdas mimarileri Orneklendirirken, 6zgiin
dokusunu muhafaza ederek kaliciligin siirdiiren Bati1 Anadolu cografyasinda yer alan
mimarileri c¢alisma alan1 olarak ele almistir. Acikalin, Bati Anadolu kirsalinda
nitelikli konutlarda yerel veri kullaniminin degerlendirilmesi adin1 verdigi {igiincii
bolimiinde ise Sedat Giirel'in Dalyan Koy Yazlik Ev’i projesini arastirma konusu
olarak se¢mistir. Yazlik Ev'i, Bati Anadolu’nun cografi ve fiziki 6zelliklerine gore
incelemis, konumu ve g¢evresi hakkinda bilgi vermis, evinin tasariminda kullanmis

olan yerel verilerden ve baglamdan nasil faydalanildigimi agiklamistir (Agikalin,

2016).

Ulusal tez merkezi lizerinden yapilan tez taramalar1 sonucunda Giirel i¢in yazilan bu
tezlerde sadece mimarin Dalyan Koy Yazlik Ev’i ile ilgili arastirmalar yer almistir.

Sedat Giirel’in hakkinda hi¢bir konuda detayli arastirilma yapilmadigi goriilmiistUr.
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Bu tezin konusunu olusturan Mimar Sedat Giirel’in segilmesinde, Giirel’in,
yagaminin, mimarisinin, akademik kisiliginin ve yapmis oldugu yapilarinin
arastirilmasi tezin 6nemini ve gerekliligini olusturmustur. Ayrica daha once yapilan
tezlerde modernizm, bolgeselcilik ve elestirel bolgeselcilik noktalarinda Sedat
Giirel’in mimari yaklasimina ve diigiincelerine dair yer verilmedigi goriilmiistiir. Bu
sonuca gore; ‘Modernzim ve Yerel Arakesitinde Sedat Giirel Mimarligi® konu
bashigiyla Giirel’in boslugunu doldurmak, mimarlik diisiincesi, uygulanmis ve
uygulanmamis tasarimlarinin aragtirilmasi, doneminde ki mimarlik ortaminin ve
yerinin tespit edilmesi, Tiirkiye mimarlik literatiir arastirmasina katki saglanmasi ve

gelecek calismalara 6rnek olmasi amaciyla bu tez konusu segilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci ve Kapsam

Bu arastirmanin amaci; modernizm ve yerellik ¢ercevesinde Mimar Sedat Giirel’in
eserlerini incelemek ve Giirel’in modernizm ve yerel mimaride kendisinden s6z
ettiren 6zglin mimari islubunun, Tiirkiye baglaminda ortaya konmasidir. Bu amacla
Modernizm ve Yerellik akiminin, mimari tasarimindan iiretime kadar olan zamanda
mimariyi nasil etkiledigi tez igerisinde arastirilmistir. Sedat Giirel’in modernizm ve
yerellik kavraminda mimarisinin konumlandirilmasi i¢in tezde modernizm, yerellik
ve elestirel bolgeselcilik akimlarina yer verilmis ve bu akimlarin, mimarideki etkileri
ayrintili olarak incelenmis ve s6z edilen akimlarda mimaride kullanilan yapilarin

ozelliklerinin arastirilmasi yapilmistir.

Mimar Kenneth Frampton tarafindan 1980 yilinda Elestirel Bolgeselcilik Akimi
ortaya ¢cikmigtir. Sedat Giirel’in tez igerisinde Orneklendirilen yapilart 1951-1977
yillar1 arasinda tasarlanmis olmasindan dolayr Giirel’in  mimarisi elestirel
bolgeselcilik akiminda yer almamustir. Giirel, Elestirel Bolgeselcilik akiminda yer
almamasina ragmen, Gilirel mimarisinin yerinin ve konumunun tespit edilebilmesi
icin Frampton’un 6ngordigi alt1 kriter olan topografya ve ¢evreye uyum, iklimsel
verilerin dikkate alinmasi, dokunsal duyulara hitap etmesi, yerel malzemenin
kullanilmast ve dogal i1siktan faydalanilmasi gibi 6zelliklere gore yapilarin detaylh
degerlendirilmesi ve analizi yapilmistir. Elestirel Bolgeselcilik Akimi; bolgeselcilik
akiminin 6zelliklerinden olan yerin 6zelliklerini ve yerin verilerinin kullanilmasini

isterken, ayrica yapilarin modern ve evrensellik igerisinde mimari tiretimlerinin
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olmasimi isteyen bir akimdir. Mimar Sedat Giirel, yapilarinda yerel verileri
kullanarak modern yapilar1 tlretmistir. Giirel’in mimarisinde de bu yaklagimin
gorilmesinden dolay1 bu akima gore degerlendirilmesi ve arastirilmasi tez icin bir
caligma niteligini olusturmustur. Bu ¢alisma ile ele alinmis olan modernizm, yerellik
ve elestirel bolgeselcilik akimlarinin  degerlendirilmesi, mimari yorumlarin

taninmasina ve bilinmesine olanak saglayacaktir.

1.3. Arastirma Sorulari
Bu arastirma gergevesinde asagidaki sorulara cevap aranmaistir:

1. Mimar Sedat Giirel’in mimarlik anlayis1 ve eserleri, Modernizm ve Yerellik

iligkisi bakimindan nerede durmaktadir?

2. Sedat Giirel’in Modernizm’e getirdigi, Tiirkiye baglamina 6zgii yorumu nedir

ve nasil olugsmustur?

3. Sedat Giirel’in eserleri, kendisinden daha sonra ortaya ¢ikmis olan “Elestirel

Bolgeselcilik” parametrelerine gore degerlendirildiginde nerede durmaktadir?

Bu sorulara gore, tezde agiklanan cevaplarla; Sedat Giirel’in mimari anlayisi,
modernizm ve yerel mimariye yaklasimi ve elestirel bolgeselcilikte nasil sekil aldigi

aciklanmaya caligilmistir.

1.4. Arastirmanin Yontemi ve Cercevesi

Tez kapsaminda ¢alismaya baslamadan Once yapilan arastirma ve yayin
taramalarinin sonucunda tez ¢alismasinin konusu belirlenmistir. Tezin konusu
genelden Ozele dogru ana basliklar ve alt basliklar altinda toplanmistir. Konu
secildikten sonra tezin ana hatlarinin olusturulmasi i¢in, ulusal ve uluslararasi
bilimsel tezler, makaleler, dergiler, sempozyum, kitaplar ve literatiir arastirmasi

detayl bir sekilde yapilmistir.

Tezin literatiir aragtirmasinda, mimari yazilar ve mimari akimlar incelenmis ve ¢esitli

mimarlarin mimari projelerine, diisiincelerine ve yazilarina bu arastirmalar ile



ulasilmistir. Vaka analizi kapsaminda tezin ana konusunu olusturan Mimar Sedat
Giirel’in 6zge¢misi hakkinda bilgi toplanmast igin, ¢esitli belgeler, dokiimanlar ve
kendi yazmis oldugu kitap ve makaleleri taranmistir. Bu aragtirmalarin neticesinde,
Giirel’in yasamina ve meslek hayatina dair kapsamli aragtirmalar yapilmamasindan
dolay1 arsiv ve bilgilerde Sedat Giirel hakkinda bilgi yer almamistir. Arastirma
kapsaminda Sedat Giirel’in esi Prof. Dr. Giizin Giirel ile soylesi yapilmis ve Sedat
Giirel’in mimari diisiincelerine ve yapilar1 hakkinda bilgilere bu sekilde ulasilmas,

mimar ve egitimci Giirel’in biyografisi bu sekilde detaylandirilmistir.

Calismada konu olan mimarin eserleriyle ilgili olarak, fotograflar, video, internet
siteleri, arsivler, planlar ve belgelerle yapilarinin 6zellikleri agiklanmistir. Giirel’in
yapilarindan olan Besiktas Carsi’s1 ve Cihangir Ev yerinde gézlem ve betimlemelerle

mimari arastirilmasi yapilmistir.

Bu tez ¢aligmasi bes boliimden olusturulmustur. Tezin ilk boliimiinde giris olan ana
boliimii agiklandiktan sonra, alt basliklarindan olan, arastirmanin konusu ve 6nemi,
aragtirmanin amaci ve kapsami, arastirma sorulari, arastirmanin yontemi ve ¢ergevesi

seklinde olan basliklarla tez hakkinda genel bilgiler verilmistir.

Bu ¢alismanin temelini olusturan, Sedat Giirel mimarliginda modernizm ve yerellik
kavraminin daha net anlasilmasi i¢in tezin ikinci boliimiinde *Modernizm’,’Elestirel
Bolgeselcilik’ ve ‘Yerellik’ kavramlari agiklanarak bunlarin birbirini nasil etkiledigi
anlatilmistir. Modernizm dénemindeki diisiinceler, sosyal yapi, kiiltiirel gelismeler ve
yeni malzemeler hakkinda inceleme yapilmistir. Mimarlikta modernizm
diisiincesinin diinya {izerinden dénemsel olarak incelenerek mimarligi nasil etkiledigi

arastirilarak, mimarlik ve modernizm arasindaki iliski agiklanmustir.

Tezin iigiincii boliimiinde ‘Tiirkiye Mimarligi’nda Modernizm ve Yerellik Iliskisi’
baslig1 altinda; Erken Cumhuriyet donemi ve 1950-1980 donemi olarak iki ayr1 alt
baslik acilirken, her iki baslikta donemlere ait mimarligin degisim ve gelisimleri
anlatilmis ve bu donemlerin mimari yapilari lizerinden incelenmesi yapilmistir. Bu
boliimdeki ¢alisma kapsaminda; modern ve geleneksel mimarlik akimlarina etki eden
mimari kuramlar aciklanmakta, mimari bakis agilar1 ve diisiinceleriyle olusturulan
mimarhgin ‘Turkiye Mimarhgi’'nda Modernizm ve Yerellik Iliskisi’ ana bashig
altinda degerlendirilmesi yapilmaktadir. Tezin anlatiminda modernizm akiminin

olusturdugu etkilerin mimari tasarimlarda, kuramsal yaklasimlarda ve diisiincelerde
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irdelenirken, Tiirkiye mimarisine olan yansimalart ve gelismeleri detayli olarak

aciklanmistir.

Tezin dordiincii boliimii ise, Sedat Giirel mimarliginda modernzim ve yerellik iligkisi
ana bash@ adi altinda ele alinmistir. Bu bolim kendi igerisinde ii¢ alt bashiga
ayrilmig, egitim hayati ve meslek yasami, mimarlik anlayis1 ve mimari eserleri ve en
son baglikta ise, tezde Orneklendirilen mimari eserlerinin modernizm ve yerellik
iligkisinin agisindan incelenmesi yapilmistir. Bu alt basliklarda, Giirel’in yap1 ve
projeleri, kronolojik olarak tarihsel ve kdltiirel baglamda ele alinirken mimarin

kariyerindeki gelisim siireclerine de deginilmistir.

Tezin son boliimii olan besinci boliimii ise sonu¢ kismidir ve alan c¢alismasi ile

ulasilan genel ¢ikarimlar ifade edilmistir.

Sedat Giirel mimarligini, modernizm ve yerellik kapsaminda, geleneksel mimari olan
cevresiyle ve bolgenin kiiltlirtiyle nasil iligki kurdugunu ve modernizm gergevesinde
cagin teknolojik gelismelerinden ne oOlgiide faydalandigini arastirmak Onemli
olmustur. Yapilan analiz ve degerlendirmeler sonucunda modern mimarlikta ve yerel
mimarlikta benzerlikler ve farkliliklar ortaya cikartilmistir. Diger bir nokta ise
Literatiir arastirmasinda rejyonalizm kuramcilarindan olan Kenneth Frampton’un
maddeleri dikkate alinarak arastirilmistir. Frampton Elestirel Bolgeselcilik
kavraminda ‘yere’ ait ozelliklerinin kullanilmasini, ¢agdas ve modern tasarimlarin
yapilmasinin  gerekli oldugunu agiklamistir. Caligma kapsaminda Elestirel
bolgeselciligin gelismesini saglayan Frampton’un 1983 yilinda yaymlamis oldugu
yer ile ilgili altt maddesine gore, topografya, cevreye uyumu, iklimsel verilerin
dikkate alinmasi, dokunsal duyulara hitap etmesi, yerel malzemenin kullanilmasi ve
dogal 1s1ktan faydalanmasi gibi 6zelliklerin 6rneklendirilmis yapilar iizerinden analiz
ve degerlendirmeleri yapilmis ve tablo halinde ayrintili olarak yorumlamasi

yapilmistir.



2. BOLUM

MIMARLIKTA MODERNIZM VE YERELLIK ILISKIiSI

2.1. Modernite ve Modernizm

‘Modern’ kelimesi, etimolojik olarak Latince ‘modus’ (6lct) ve ‘modo’ (hemen,
simdi) kelimelerinden tiiremistir. “Yeni’ ve ‘simdiye ait’ anlamlarina gelen ‘modern’
terimi, yeni ve yakin zamana ait olan her seyi ifade etmekte, karsit1 ise ‘eski’ ve
‘antik’ olarak kabul edilmektedir. Zamansal bir anlam tasiyan modern kavrami,
geemiste kalan zamandan ayrismayr ve eskiden yeniye dogru bir gegisi temsil
etmektedir (Birol, 2006). Tirkcede, yasanmakta olan donemi belirtmek igin
kullanilan modern kavrami, ¢agdas, asri ve cagcil anlamlarin1 kapsamakta ve i¢inde
bulundugu her ¢ag i¢in bir ‘simdilik’ ya da ‘zamanelik’ durumunu tasimaktadir.
Dolayisiyla ‘modern’, iginde bulunulan ‘an’a gonderme yapmasiyla siirekli bir

‘an’da, ‘simdi’de olma durumunu yansitir (Piiskiilliioglu, 2002).

Modern kavrami, zamansal bir anlam tasimakla beraber, kiiltiirel degisimin
anlatiminda ve toplumsal hayattaki doniisiimiin belirtilmesinde de kullanilan bir ifade
olmustur. Bati kaynakli bir gelisim siirecine sahip olan modern kavraminin,
Ronesans ve Reform Donemleri'nden baslayarak gelistigi, Aydinlanma Dénemi’nde
giiclendigi, Endiistri Devrimi ile birlikte per¢inlendigi ve son haline 21.yiizyilda
ulastig1 sOylenebilir (Heynen, 2011).

Eyuce, (2011) “modern” kavramini, “endiistrilesme siirecinin temel itici giicii” ve
“koklii degisimlere ugrayarak yeniden bigcimlenen iiretim ve tiiketim iliskileri i¢inde

PN

yvasanan ve is1gini aydinlanma hareketlerinden alan” “yeni bir diigiinme ve evreni
kavrama bi¢imi” seklinde tanimlamistir (Eyuce, 2011). Heynen (2011) ise modern
kavramini, eskinin ya da ge¢misin karsiti, simdiki zamanin ya da giincelin, kisaca
yeni kavraminin bir ifadesi olarak tanimlamistir. Kisacasi, gecmis donemlerden
farklilasarak kendine has oOzellikleriyle simdiki zamani betimleyen ve giincellik

anlami tasiyan bir kavram oldugunu ifade etmistir (Heynen, 2011).
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Modernite kavrami ise, ‘modernlesmenin sosyal ve ekonomik siireci tarafindan
empoze edilmis olan bir yasam bi¢imi’ ve sosyal, toplumsal, dini, ekonomik ve
bireysel bir gelisim siireci olarak tanimlanmistir (Heynen, 2011). Heynen (2011)
moderniteyi, devamli bir evrim ve donilistim i¢inde, gecmisten ve bugiinden farklh
olarak gelecege dogru yonelinen, gelenegi dikkate almayan, ge¢misin mirasini
reddeden, bulundugu dénemin ihtiyaclarina cevap veren, kiiltiirel egilimler ve sanat
hareketleri bi¢ciminde sonuglar doguran ve bireylerin modern zamanlarin
Ozelliklerine gére modern olani deneyimledigi bir yasam tarzi olarak tanimlamistir
(Heynen, 2011). Baslo’ya gére modernite ayrica, genel anlamiyla modern karaktere

sahip bir tarihsel donemi niteler (Baslo, 2008).

Eytice (2011), modern olma hali olarak ifade ettigi moderniteyi, toplumsal degisimin
belirlemis oldugu modern bir yasam ve orgiitlenme sekli olarak agiklamis ve gecmis
ve geleneklerle olan baglantisinin kopuk oldugunu sodylemistir (Eylce, 2011).
Cengizkan(2002) ise modernite kavramini, zamana ve ¢aga ayak uydurularak siirekli
evrim ve doniisimler icinde, ge¢misten kopularak gelecege dogru yonelinen bir
yasam tarzi olarak acgiklamis ve modernitenin sadece yeni yaratilacak ve tasarlanacak
olan degerler olmadigini, bu degerlerin olusmasinda ge¢misin yeniden elde

edilmesiyle tarihsel bir nitelik kazandigini belirtmistir (Cengizkan, 2002).

Modernite diisiinsel olarak aydinlanmanin felsefesiyle, ekonomik olarak sanayi
devrimiyle ve politik olarak da Fransiz Ihtilali'yle ortaya ¢ikmistir (Koca, 2011).
Baslo’ya (2008) gore modernite, aydinlanmadan giinlimiize kadar gelmis ve
diinyanin her yerindeki insanlarca paylagilmis bir hayati deneyimleme tarzidir. Sonug
itibariyle modernite, modernlesme olarak adlandirilan sosyo-ekonomik gelisme
stireci ile birlikte, bu siirece modernist diislinceler ve 6znel tepkiler arasinda aracilik
eden bir yasam tarzi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yani sosyo-ekonomik siireglere bagli
olan, nesnel, kisisel deneyimler ve kuramsal diisiincelerle baglantili, 6znel bir

durumun ifadesidir (Heynen, 2011).

Modern teriminden tiiretilmis olan ‘modernlesme’(modernisation) ise, toplumsal
yapinin, degerlerin ve ekonomik gelismenin etkisini gostermekte kullanilan bir
kavramdir. Modernlesme kavrami, sosyal, siyasal, ekonomik ve kiltiirel alanlarda,
sanayilesmis bat1 toplumlarinda, yapi, kurum, deger ve sistemlere sahip olmak igin

yapilmis olan tiim diizenlemelerin genel bir ifadesi olarak tanimlanabilir (Baslo,
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2008). Simsek (2014) tarafindan aktarildigi gibi, modernlesme, on dokuzuncu
yiizyildan itibaren, kdyden kente, tarimdan sanayiye, imparatorluklardan ulusal

devletlere dogru evrilen gelisimsel ivmenin bir biitiinii olarak agiklanabilir (Simsek,

2014).

Modernlesme, teknolojik ve ¢agdas bir sekilde ilerleme, endiistri ve sanayi alaninda
gelisen ve biiyiiyen kentlesmenin var olmasini saglamistir. Iste bu nedenle Heynen,
modernlesmenin 19. yy'da ortaya c¢ikan endiistrilesme devri ile basladiginm
sOylemistir (Heynen, 2011). Ayrica modernlesme demokratiklesme igerisinde
bulunan kapitalist diinya pazarindaki toplumsal gelisme siirecinin de

tamamlanmasinin bir ifadesidir (Cengizkan, 2002).

Baslo'ya (2008) gore teknolojik gelismeler ve endiistrilesmenin olmasiyla birlikte,
kentlesme ve niifus miktarinin artmasi, giin gectikce giiclenen ulus devletlerinin ve
biirokrasilerin  varligi, kitlesel iletisim araglarinin hizla artarak biiyiimesiyle
demokratiklesme ve genisleyen kapitalist diinya pazarinin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.
Yani modernlesme siyasi devrim ve hizli kentlesme ile ekonomik ve politik alanlara

dagilim gostermistir (Baslo, 2008).

Endiistrilesme, politik karisgikliklar ve artis gosteren kentlesme ile birlikte
modernlesmenin etkisi goriilmeye baslanmistir. Sehirde degisen yasamsal kosullarin
etkisi ile gelenekten kopuslar ortaya cikmistir (Heynen, 2011). Sarup’un (2004)
aktardig1 gibi, modernlesme, sanayilesme ile olusan toplumsal gelisim asamalarina
gonderme yapmakta, “genisleyen kapitalist diinya pazarmnin siiriikledigi bilimsel
kesifler ile teknolojik yeniliklerin, sanayideki ilerlemelerin, niifus hareketlerinin,
kentlesmenin, ulus devletin ve kitlesel siyasal hareketlerin olusumuyla birlikte ortaya
c¢ikan sosyo-ekonomik degisimlerin gesitliliginin bir birligi” olarak tanimlanmaktadir
(Sarup, 2004). Dolayisiyla, modernlesmenin yolu, 19. yy’da Ingiltere’de sanayi

devriminin aydmlanma diisiincesine etki etmesine bagh olarak acilmistir (Tozlu,

2017).

Sanayi Devrimi, 19. yy’da bat1 uygarligiin bir iirlinii olarak olugmustur. 17. ve 18.
yy’da ortaya c¢ikan aydinlanma hareketi, gecmisteki kaliplar1 yikarak, pozitivist
diisiincelerin oldugu bir donemi baslatmistir (Has, 2009). Aydinlanma ile beraber

olusan ilerleme fikri de sanayi devriminin toplum, ekonomi ve teknolojide yaratmis
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oldugu degisimleri baslatmis, modernitenin olusmasini tesvik etmis ve dolayisiyla
yeni ve modern bir yasamin olusmasina 6n ayak olmustur (Baslo, 2008; Harvey,
1990). Aydinlanma devrinde tanimlanan evrensellik, modernizm ¢aginda da sanayi
devriminin etkisiyle devam etmistir (Baslo, 2008). Aydinlanma devrinin bilimin
uretim sirecine olan etkisiyle birlikte sanayi devriminde yeni imalat yontemleri
gelistirilmistir. Yeni hammaddeler ve enerji kaynaklariyla birlikte seri iiretim yapan
makineler kullanilmaya baslanilmistir. Boylelikle, sanayi devrimi aydinlanma ile
birlikte bir¢cok alanda degisimlerin olusmasina neden olmustur (Tozlu, 2017). Sanayii
devrimi ile birlikte tarimsal kiiltiire dayali bir ekonomi yerine, bilim ve teknolojiye
dayali bir ekonomi sistemi olusturulmustur. Sanayiye bagli olarak ulagimin
gelismesiyle birlikte, kentsel niifus yogunluklarinin arttigi, refah diizeyinde olusan
yukselmeler ile birlikte kentsel gelisimin de hizlanmis oldugu goriilmiistiir.Boylece
kentin yasam Ozelligi, yasam kosullar1 ve giinlilk hayattaki yerlesik degerlerle

birlikte geleneksellik anlayisindan da uzaklasilmaya baglanmistir (Baslo, 2008).

Sanayi Devrimi'nin olmasiyla toplumsal yasamda ve iretim sekillerinde 6nemli
degismeler yaganmistir. Yap1 endiistrisinde kullanilan yeni malzemeler uygun yeni
yapim yoOntemlerinin ortaya ¢ikmasini saglamis ve bu daha sonra mimarlikta da
biiytik degisimlere yol agmistir (Tozlu, 2017). On dokuzuncu yiizyilda modernlesme,
ayn1 zamanda ekonomik ve politik alanlarda da kendini gostermistir (Heynen, 1999).
Ekonomiksel uzmanlagmanin olmasinda, yeni is kollarmin ve oOrgiitlenmelerinin
olugmasinda ve yerel {iretimin ulusal ve uluslararasi diizeye ulasmasinda bu kosullar
etkili olmustur. 1930’larda yeni kentlesmis yerlerin olusumu savas, devrim ve
ekonomi bunalimlarinin neden oldugu ytikselislerin olmasiyla, devlet kapitalizmden
uzaklasarak, tarihte ilk kez kiiltiirel modernlesmenin de olugsmasina neden olmustur

(Frampton, 1983).

Modernligi olusturan diyalektif iliskinin diger bir kutbu olan kavram da
modernizmdir. Moderniteye paralel olarak gelismis olan modernizm, 19.yy'in
sonlarma dogru ortaya c¢ikan sanatsal ve kiiltiirel davramglarin tiimii olarak
tanimlanir ve 20.yy'in baslarinda etkisini iyiden iyiye gosteren bir sanatsal, felsefl ve
toplumsal akim olarak ortaya c¢ikar (Koca, 2010). Modernlik ve modernlesme gibi
kavramlarin pesi sira ortaya ¢ikan, bat1 kaynakl kiiltiirel degisimlerin tiimiinii ifade
eder ve ¢agcillik veya yenilikgilik olarak da anlasilabilir (Kale, 2011). Modernizmi

tarifleyen temel olgular, Aydinlanma Donemi ile baslayan Akil Cagi’na da eslik
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eden, rasyonellik, aklin egemenligi, mantik, bilimsel /evrensel dogrular, bilimsellik,

algoritmik, sistematik diistinme ve pozitivizm olarak siralanabilir (Kale, 2011).

Heynen’e (2011) gbére modernizm, modernitenin gelecege dogru yonelme ve ilerleme
istegine ve dis diinyanin 6zelliklerini kontrol altina alma diisiincesine paralel olarak,
kiltiir ve sanat alaninda ortaya ¢ikan gelisme ve degismeleri tarifleyen kiiltiirel bir
akimdir. Aslanoglu’na (1988) gore ise modernizm, “’'modern diisiince bi¢imi, bir
uslubun ya da bir Grinun modern zamana 6zgu Ozellikleri, moderne duyulan

yakinlik’” olarak tanimlanir.

Heynen (2011), modernizme; modernlesmede endiistrinin gelismesiyle olugsmus olan
teknolojik ilerlemenin, kentlesmenin neden oldugu niifus artiginin, biirokrasi ve ulus
devletlerinin hizla biiylimesinin ve bu modern hareketler ile birlikte gelecege
yonelme davranisinin neden oldugunu aciklamistir (Heynen 2011).Bu gergevede
modernizm, ge¢misle olan baglarin kopartilmasi ya da gegmisi 6nemsemeyen tavir
ve tutumlarin sergilenmesi olarak tariflenmekte (Baslo, 2008); ve insanlarin fiziksel
ithtiyaglarinin karsilanmasina yonelik rasyonel, nesnel ve evrensel bir tutuma sahip,
‘yer’e ait olgularin goz ardi edildigi bir diisiince sistemi olarak ta agiklanmaktadir
(Heynen, 2011).

Mimarlikta modernizmin baslangicinin ise aydinlanma doneminde ortaya ¢ikan
pozitif diislincelerin ve teknik gelismelerin baglangici olan 18. yiizyilin ortalarina
dayandigr goriilmektedir. 19. yiizyilda Sanayi Devrimi'nin sosyal ve kiiltiirel
degisimleri ve yeni iiretim bi¢cimlerine bagli olarak mimarlikta da biiyiik degisimlerin
olustugu ve mimarlikta modernizm akiminin bu sekilde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir
(Birol, 2006). Sanayi devrimiyle, makinelerinin iiretim sistemine dahil olmasi, insan
iretimi yerine makine {iretimine gegilmesi ile iiretim siirecinin kisalmasi ve yeni bir
tiretim bicimi olan seri iiretime geg¢ilmesi modern mimarligin olugsmasinda dnemli

etkenler olmustur (Has, 2009).

Sanayinin kentlerde gelismesi ile birlikte olusan kentlesme, kirdan kente go¢ ve
niifus artig1 gibi etmenler de modern mimarligin ortaya ¢ikmasina neden olan baska
etkenler olarak ortaya ¢ikmistir (Kocaman, 2019). Bununla birlikte, sanayi devrimi
ile birlikte ortaya cikan gelik, betonarme ve cam gibi yeni yap1 malzemeleri ve

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari'nda ortaya ¢ikan konut ihtiyacinin acil ve masrafsiz
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bir sekilde karsilanmasi ihtiyaci da mimarlikta modernizmin ortaya ¢ikmasina sebep
olan diger 6nemli etkenler olmustur (Tozlu, 2017). Bu cergevede, Modern Mimarlik

kisaca endiistri ¢aginin mimarlig1 olarak nitelendirilebilir (Glindiiz, 2013).

Modern Mimarlik, ya da mimarlikta modernizm, makine liretiminin benimsendigi,
yeni yapi malzemelerinin kullanildigi, bilimsel diisiinceyi benimseyen ve teknik
bilgilere dayanan, rasyonel, islevselci, tarihsel ge¢misi reddeden ve zamanin
gereksinimlerine uygun bir tasarim anlayisi benimseyen bir akimdir(Frampton,
1985). Eskiyi nitelendiren doga, kiiltiir ve kirsal yasami reddeder ve teknik
ilerlemelerin olusturdugu bir mimari anlayisi benimser (Aslanoglu, 1988).
Geleneklere ve tarihi stillere gore degil, cagin gereksinimlerine ve kosullarina gore
hareket eder (Birol, 2006). Mimarligin geleneklere gore degil, insan gereksinimlerine
gore olusturulmasi ve bu gereksinimlerin yeni bi¢imlerin yaratilmasindaki nesnel
temeller olmasi gerektigini savunur (Yildirim, 2007). Insan ihtiyaglarini karsilamay:
Oone ¢ikaran modern mimari bu anlamda islevselci olarak tanimlanir (Frampton,
1985). Giindiiz’iin aktardigr gibi bu mimari tutum, yasanilan sanayi devrimi
sonrasinda ortaya ¢ikan donemin ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel kosullarinin,

konut sorununun ve yeni yasam kosullarinin dogal bir sonucudur (Giindiiz, 2013).

Modern Mimarinin dili de bu etken ve kosullar sonucunda ortaya ¢ikmistir ve mimari
¢coziimlerde ekonomik, yalin, standardize, acik, diizenli, saf bi¢cimlerin ve yeni yap1
malzemelerinin kullanildigi, siislemenin ve ge¢mis stillerin reddedildigi bir dil
benimsenmistir. Islevselciligin ilke olarak benimsenmesi nedeniyle de bu dil ‘makine

estetigi’ olarak da nitelendirilmistir (Birol, 2006; Yildirim, 2007).

Modern Mimarinin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine sebep olan 6ncli mimarlar
arasinda Le Corbusier, Mies Van der Rohe ve Frank Lloyd Wright 6ne ¢ikmaktadir
(Kuran, 2012). Modern bir mimarlik i¢in kendi temel ilkelerini belirleyen Le
Corbusier; islevsel, akilci, modiiler, yeni malzemelerin mekansal, striktiirel ve
estetik potansiyellerini kullanan, hacimsel akis ve serbest plan anlayisin1 benimseyen

ve cepheyi Ozgiir birakan bir mimari dil olusturmustur (Kuran, 2012; Yildirim,
2007).

Corbusier, evrensel bir mimari iislubun estetik ilkelerini olusturmada islevsel yapilar
olan fabrikalari, tahil silolarini, ucaklari ve otomobilleri O0rnek gostermis ve

mimarhigin islevin yonetiminde sekillenmesi gerektigini belirtmistir. Bu anlamda
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makine estetigini benimsemis ve konutu bile “iginde yasanacak bir makine” olarak
tanimlamistir (Yildirim, 2007). Corbusier ayrica, gelenege karsi gibi olsa da, gegmis
ile baglant1 kurarak, ge¢cmis mimari Orneklerin geometri, 6lgek gibi 6zelliklerini

modern mimari dilini olusturmakta kullanmistir (Y1ldirim, 2007).

Mies Der Van Rohe ise ¢elik ve cami mimari yapilarinda kullanmasiyla modern
mimariye Onciiliik yaptig1 belirtilmektedir. Rohe, celik tasiyici sistemin ve camin
mekansal, striiktlirel ve estetik potansiyellerini kullanmis ve yapilarint bu sekilde

gelistirmistir (Kuran, 2012).

Frank Lloyd Wright ise, form ve fonksiyon iligkisi anlaminda 6ncii bir mimar olarak
kabul edilmektedir. Wright, yapt malzemelerini 6zgiin kullanimi ve tabiata yakin
mimari ¢ozlimleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Dogal ve kiiltlirel 6zellikleri de binalarina
yansitmis; medeniyet ve kiiltiirle, madde ve ruhun ifadesi olan ‘fonksiyon ve formun’

biitiinselligini gostermistir(Kuran, 2012).

Sibel Bozdogan’in aktardigina (2001) gdére, Modern Mimari’nin Uluslararas: Stil’e
dontistiigli 1950’lerden sonra, modernizmin mimari dilini olusturan, kiibik formlar ve
beton, ¢elik ve cam malzemelerinin biitlin cografyalarda ayni sekilde kullanilmasi,
yapilarin siradanlagsmasina ve baglamin reddedilmesine neden olmustur. Yapilarda
yerel malzeme kullanimi olmaksizin ve geleneksel ozellikler reddedilerek
olusturulan bir mimari anlayis ortaya ¢ikmis ve bu nedenle ayni malzemelerin
kullanildigi, standartlagmis, basit formlarin kullanildigi, kolay ve hizli erisilen, tek

tip bir mimari tislup tiim cografyalara hakim olmustur (Bozdogan, 2001).

Sonu¢ olarak, modern, modernlesme, modernlik ve modernizm kavramlari, tarihin
belirli bir ddoneminden sonra bat1 diinyasinin gelisimini ve daha sonralarinda ise tiim
diinyay1 etkileyerek degisimin ve yeni bir yasam tarzinin olusmasini saglayan

kavramlar olarak ortaya ¢ikmistir (Pektas, 2006).
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Sekil 2.1: Fallingwater Ev’i, Frank Lloyd Wright,Pennsylvania,(1934-1937), Arkitektuel,

Kaynak: (https://www.arkitektuel.com/fallingwater-evi-selale-evi, Erisim tarihi: 07.02.2021)

Sekil 2.2:Villa Savoye, Le Corbusier, Poissy, Paris, Fransa, 1929-1931, Arkitektiel,
Kaynak:(https://www.arkitektuel.com/villa-savoye-2/Erigim tarihi: 07.02.2021)

15


https://www.arkitektuel.com/fallingwater-evi-selale-evi
https://www.arkitektuel.com/villa-savoye-2/

Sekil 2.3: Farsworth Ev’i, Ludwig Mies Van der Rohe, Plano, lllinois, ABD, 1945-1951,
Kaynak:(Arkitekttel, https://www.arkitektuel.com/farnsworth-evi/, Erisim tarihi:07.02.2021)

MODERN === MODERNITE === MODERNLESME === MODERNIZM === MODERN MIMARLIK

Tablo 2.1: Kavram Siralamasi, Dilek Gocek, 2019

2.2. Modernizm ve Yerellik Tliskisi: Bolgeselcilik, Yeni Bolgeselcilik ve Elestirel
Bolgeselcilik

Rejyonalizm kelimesi Latince’de ‘regio’ kelimesi olan ‘bdlge’den tiiremistir ve bu
nedenle rejyonalizm, bdlgeselcilik diye de adlandirilmaktadir. Rejyonalizmin karsiti
olarak goriilen Universalizm kelimesinin kokeni Latince’de “universus’ kelimesinden
gelmektedir ve evrenselcilik anlaminmi tagimaktadir. Cagdas mimaride rejyonalizm
(bolgeselcilik) ve Universalizm (evrenselcilik) hem hareket noktasi hem de

degerlendirme &lgiisii olarak yani birbirinin karsit1 olarak degerlendirilmistir (Ozer,
1963).

Mumford, bolgeselciligin, 1854 yilindaFelibrigestes’lilerin dillerini ve bagimsiz
kiiltiirel hayatlarin1 restore etmek igin bir araya geldiklerinde ortaya c¢iktigimi
soylemistir (Mumford, akt: Erkilig, 1998). Tzonis ve Lefaivre ise bolgeselciligin
1930’Iu yillarda ekonomik ve politik krizin oldugu donemde goriilmeye basladigini
sdylemistir (Tzonis ve Lefaivre, 1996). Ozkan (1989) ise yerel mimarinin dogayla
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kurdugu iligkisiyle, c¢evrenin fiziksel ve Kkiiltiirel 6zelliklerine deger verilmesiyle

bolgeselcilik akiminin ortaya ¢iktigini belirtmistir (Ozkan, 1989).

Canizaro, modernizme ilk elestirel tepkinin bolgeselci oldugunu, bdlgeselin
heterojen bir karakter de oldugunu ve bu heterojenligin olusmasinda her bolgenin
yerel ve tarihi Ozelliginin ortaya c¢iktigin1 agiklamistir (Canizaro, 2007).
Bolgeselcilik yerele ve tarihi 6zelligine gore farklilik gostererek, modern-geleneksel
arasinda yerini olusturan bir kavram olarak yer almistir (Canizaro, 2007; Ozkan,
1985). Ozkan, bircok bdlgeselci mimar tarafindan bolgeselciligin modern mimarlik
olmadigmni uluslararasilasmak oldugunu agiklamistir (Ozkan, 1985). Le Corbusier,
toplumun ve cevrenin ekonomik, siyasal, kilturel, teknolojik, cografik ve fiziksel
ozelliklerine gore ihtiyaclar1 karsilayan, modern mimarlik cergevesinde evrensel
mekanlarin bolgesel verilerle karsilastirilmasini 6n goren bdlgeselcilik akiminin

onciisii olmustur (Ozer, 1963).

Rejyonalizm, ulkelerin nitelik ve niceliklerine gore sekil alir. Kente ve yoreye ait
ozelliklerin kullanilmasi, gelenek ve Kkiiltiiriin yeniden kesfedilmesi istenir (Ozer,
1963). Gergek yerellik, yer’in fiziksel kosullariyla birlikte, kiiltiirel gegmisini dikkate
alarak yapilan tasarimlarda bulunur (Kuyrukgu ve Alkan 2019). Kisacasi;
bolgeselcilik kavrami, bulundugu toplumun ve yerin kimligini gliclendiren bir
diisiince akimidir. Boylece bolgeselcilik, her cografyaya her bolgeye ve her kiiltiire

gore sekil almaktadir.

Korkmaz’a gore on sekizinci ylizyilin ortalarindan itibaren olusan kokli degisim,
etkili bir direnme ve elestiri politikasini da ortaya ¢ikartmistir. Modern diinyanin
aradigr motivasyonun arkasinda ‘hékikat’ arayis1 olmustur. On sekizinci ylizyilin
ortalarindan baslayarak on dokuzuncu yiizyilda devam eden medeniyetin ortaya
cikarttif1 yabancilagsmaya kars1 ‘hakikat’in kaynagi olarak siginilacak iki kiilt doga
ve gecmis zamanlar/egzotik yerler olarak ortaya ¢ikmistir Medeniyetin ortaya
cikartmis oldugu kirlenme ve kisitlama, dogadan uzaklagmayi ve geleneklerden
kopusu ortaya ¢ikarmistir. Mimarlikta ilk kez ortaya cikan Ingiliz bahgeleri ve
Pitoresk davranisinda doga, degismeyen kurallar1 olan yer olarak degil,
dokunulmamishig: ve tazeligi ile ilham kaynag1 olmustur. Doga ayrica evrensel olan

Neoklasizm’in kurallar1 yerine ‘yerin ruhu’nu esas alarak tasarimin geligmesinde
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onemli rol oynayan etmendir. Pitoresk hareket Ingiltere’de bolgeselci bir karsi

¢ikmanin hareketi olarak ortaya ¢ikmistir (Korkmaz, 2001b, s:128-135).

19.yiizyilda baslayan bu akim evrensel bir Avrupa iislubu olarak degil de her iilkenin
kendi milliyetgiligine gore sekillenen bdlgesel yeri temsil etmeye ¢alisan bir iislup
seklinde olmustur (Ozer, 1963). Bolgeselcilik akimi kimlik olusturulmasinda etkin
rol oynarken, asir1 milliyet¢i hareketleri benimsemistir (Tzonis ve Lefaivre,1996).
Reform ve kurtulus hareketleriyle birlikte bolgeselcilik akiminda sovenist biling
olarak adlandirilan ulusun sahip oldugu kiiltiir degerleriyle ortaya ¢ikartilmis olan

mimari agir basmistir (Frampton, 1983).

Bolgeselcilik, kendisinin farkinda olan yerel bir yasamin ifadesidir. Bolgenin
degerleri, kisinin yasamini1 devam ettirdigi siirece ve bu degerlerin 6nemsendiginde
bolgeselcilik kavraminin da olur. Kisilerin yere sadakatli ve saygili olmasini, yerin
degerlerinin dikkatlice kullanilmasini 6nerir. Bunlar yapilmadig: siirece o yer yok
olmaya mahk(m olur. Boylece bolgeselcilik sadece yerel yasamin kalitesine degil,
ayn1 zamanda stirekliligine de bir sekilde bagli olmaktir. Medeniyetin ve hayatta

kalmanin bir geregini de bu hareketler olusturmustur (Canizaro, 2007).

Rejyonalizm (Regionalism) en gii¢lii ve koklii gegmise sahip olan yerin 6zelligini
tastyan bir kavramdir (Ozkan, 1989). Iklim, cevre, topografya, kiiltir, malzeme ve
yapim teknikleri bu yerin 6zelliklerini yansitir. Dogayla i¢ ige bir yasamin olmasini
destekler (Frampton, 1985). Bolgeselcilik akimi, bdlgenin kiiltliriine, dogasina,
iklimine ve topografyasina gore yonlenilmesini saglayan bir diisiince seklidir (Ayc,
2008).

Mimarlik, bolgeselcilik akiminda énemli bir etken olmustur. Rejyonel ve Universal
faktorler, mimarinin her ¢esidinde rol oynar. Gergek yapilarin yaratilmasinda iklim,
doga ve topografya énemli bir yer tutar. Gergek verilerin, toplumsal hayatla iligikli
aktiiel olarak adlandirilan gergeklerdir. Gercek mimari ise toplumun mimari
acisindan aktiiel ihtiyaclariyla, bu ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in sahip oldugu aktiiel
imkanlar arasinda uygunluk oldugunda ortaya c¢ikar. Toplumun aktiiel ihtiyaclar
fizyolojik, sosyolojik, psikolojik, etik, estetik ve diger taraftan fonksiyonel, sihhi ve
iklimsel verilerin goz Oniinde bulundurulmasint gerektirir. Dolayisiyla teknik,
ekonomik ve bilimsel dgelerin de bu aktiiel unsurlara katilmasi gerekmektedir (Ozer,

1963).
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Yerel malzeme ve yerel teknik yontemlerinin kullanilmasi, toplumun yasayis
bi¢iminin, kiiltlirliniin ve ge¢misinin Onemsenmesini gerektiren mimari bir dilin
olusmasinda etkilidir (Ugar, 2019). Rapoport (2004), tasarimi segenekler arasinda
secim yapma siireci olarak tanimlamis ve tasarim seceneklerini yonlendiren en
onemli unsurun ise kiiltiir oldugunu agiklamistir (Rapoport, 2004). Kiltur, tarihsel
stire¢ i¢inde iiretmis oldugu, kusaktan kusaga aktardigi her tiirli maddi ve manevi
oOzelliklerin bitliniine denilmektedir. Kiiltiir, toplumun kimligini olusturur ve onu
diger toplumlardan farkli Ozellikte olmasini saglar (www.cokbilgi.com, Erigim
Tarihi:16.03.2021). Rapoport (2004), kiiltiiriin, hem ¢ok soyut kavrami oldugunu
hem de ¢ok genis bir anlama sahip oldugunu acgiklamis ve c¢okfarkli anlamlar
igerdigini belirtmistir. Kiiltiir, ¢evre, geleneksel ve g¢evresel kalite gibi ¢ok farkli
yerlerde kendini gosterir. Farkli toplumlarda farkli gruplarin kiiltiirleri de degiskenlik
gosterir. Kultar; kaltarel kimlik, kalturel streklilik, dil, din, edebiyat ve mizik gibi
alanlarda da kendini gostermektedir (Rapoport, 2004).

19.ylizyilin sonlarina dogru siislemeci anlayistan, sadelige dogru yonelmeler
olmustur. Bunun sonucu olarak da, eklektisist akimlara ilgi azalmistir. BOylelikle
mimariyi sadelestirmeye, iislupta kullanilan fazlaliklar1 azaltmaya, zamanin sosyal ve
ekonomik hayatini ifade etmek icin basit ve dolaysiz bir mimariye dogru gegisler
olmustur(Ozer, 1963). 20.yiizyilda kiiresellesmenin etkisi ile mimari tasarimin yerle
olan iliskisi kopmaya ve her tiirlii bolgesel sinir ortadan kalkmaya baslamistir. Bu
baglamda mimarlik, bolgeselcilik kavramindan c¢ikmis, artik sinirlart olmayan

evrensel bir kavram haline gelmistir (Kuyrukcu ve Alkan, 2019).

Bolgeselcilik akimiyla paralel diisiincede olan Elestirel Bolgeselcilik, diinyadaki
mimari kiiltiiriin tekdiizeligine tepki olarak, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
diinyanin yeniden yapilandirilmasi ve kentlerin yeni c¢ehresinin olusturulmasi
noktasinda ortaya ¢ikan bir akimdir (Ayci, 2008).Kendini tarihten soyutlayan modern
mimarligin rasyonalist ilkeleri, mimarhigin biitiin cografyalar {izerinde benzer
cozlimler ve bicimler ile aynilagsarak ‘yer’le iliskisinin kopmasi, zamanla
elestirilmeye baslanmis ve modern karsit1 elestiriler ortaya ¢ikmustir (Ozer, 1963).
1980’lerin sdylemlestirdigi kavramsal cergeve igerisinde ve tek tiplesmelere karsi
konulan ‘Elestirel Bolgeselcilik’ (Critical Regionalizm) anlayisi iste bu zamanlarda

ortaya ¢ikmistir (Kuyrukeu ve Alkan, 2019).
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Tzonis ve Lefaivre (1996), bolgesel mimarligin c¢agdas bigiminde ortaya cikan
elestirel bolgeselciligin, kiiresel gelismelerden dolayr ortaya cikan benzerlik ve
kimliksizlik gibi durumlar1 ¢6zmeye calisan bir diisiince oldugunu sdylemektedir.
Yeni hareket olan elestirel bolgeselcilik diisiincesi, gecmis bolgesel mimarliktan
farklilasarak kendisine biiyiik hedefler koyan bir diisiince seklini olusturmustur.
Elestirel bolgeselcilik, gecmis bolgeselcilikten ‘elestirel’ olmasiyla ayrilmistir. Bu
diisiinceye gore; yerel kiiltliriin ve yerel verilerin modern kosullarla degerlendirilmesi
yapilirken ayn1 zamanda da sadece diinyaya elestirel gozle bakmaz, kendisinin de
elestirilmesini, sorgulanmasini ve degerlendirilmesini yapar (Tzonis ve Lefaivre,

1996).

Frampton’a (1983) gore de elestirel bolgeselcilik, gelenekselligi ve yererliligi
reddeden modernizme karsi olusturulan bir tepkidir. Elestirel bolgeselciligin ortaya
cikmasina kiiltiirel, ekonomik ve politik 6zgiirlesme neden olmustur. Kiiltiirel
degerlerin evrensel uygarlik i¢inde yer almasinin gerekli oldugunu vurgulamais, iklim
ve baglam gibi oOzellikler disinda da toplumun kendi kimligini olusturmasi
gerektigini sdylemistir. Frampton elestirel bolgeselciligin gelenekler ve yerelligin
tizerinde baskic1 olan modernlesmeye karsi bilingli bir direnis oldugunu agiklamistir.
Yapilarda ki bezemelerin dekor olarak degil, i¢inde bulunmus oldugu topluluga
koklerini ve gegmisini gdsteren mimari unsurlardan olmasi gerektigini agiklamistir
(Frampton, 1983). Kisaca, elestirel bolgeselcilik, modernizmin uluslararas: lislupta
olan ge¢mis ve yerle bagin olmadigi, evrensellik diisiincesiyle ortaya g¢ikartilan
kimliksiz ¢evrelere tepki seklinde olusturulan bir anlayistir. Modern teknoloji ile yere

0zgii ozelliklerin kullanilarak kimlikli ¢cevrelerin olusturulmasini ister.

Elestirel Bolgeselcilik, iklim, doga ve topografik 6zellikleri dikkate alarak, kiiltiir ve
topluma ait bilgileri mimarlikla biitiinlestirerek, insanin iginde bulundugu bdlgeye
dair ¢6ziim Onerilerinde bulunur (Demirgilig, 2006). Bolgeselcigin 6zelliklerinden
olan, topografya, iklim ve bitki ortusu gibi bolgeye 6zgl faktorler ve yerel 6zellikler
elestirel bolgesecilik diisiincesinde de desteklenir. Elestirel Bolgeselcilik, uygarligin
en 1yi sekilde kullanilmasin1 gerektirirken, kiiltiirii ve tarihide 6nemseyen bir anlayis

seklidir (Frampton,1985).

Elestirel bolgeselcilik ‘hakikat’i bolgenin biriktirmis oldugu zanaat bilgisi i¢inden
anlamak ister. Aynen tekrarlanmasi i¢in degil, fakat daha derine inilmesini ve daha
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iyi incelenmesi igin ugrasir. Hakikat; bolgenin 1s18inin, malzemesinin ve tektonik
¢Oziimlerinin anlasilmast icin bagvurulan bir kaynak niteligini tasimaktadir
(Korkmaz, 200l1a, s:142-151).1980°li yillarin yasami elestirel bolgeselciligin
pozisyonuyla belirlenmistir. Elestirel bolgeselcilik, ‘hakikat’ ile baglantili olarak
evrensel-0zgiin karsith@indan uzak durmustur. Bu c¢ergeve igerisinde ‘hakikat’in
evrensel boyutu kendini gizleme boyutuna alir ve bu ancak 6zgiin olan durumlarda
kendini bir kereligine agiga c¢ikartir. Ama bu durum, sadece bir kerelik ortaya ¢ikar
ve tekrarin1 da yapmaz. Elestirel bolgeselcilik diisiincesi, hakikat arayisina paralel
olarak diinyanin homojenlestirilmesinde ve yabancilastirilmasinda elestirel
davranigin1 sergilerken, ayni sekilde tanidik olanin oldugu gibi tekrarlanmasinda
veya ayni olani farkli gosterilmesinde ‘gibi goériinme’nin’ pesinde olanlara karsida
elestirel davranigin1  gostermeye calisir. Elestirel bolgeselcilik, bu noktada,
kapitalizmin yerkireyi hammadde deposu olarak gormesine, yerkirenin tiketim
mantig1 igerisinde insa edilmesine ve mimarligin ehlilestirilmis sahneler hazirlayan
‘uzmanlik’ dalina indirgenmesine karsi bir direnme politikasini gostermis olur.
Mimarligin teslimiyetine kars1 durur ve °‘hakikat’in ortaya cikartilmasini ister

(Korkmaz, 20014, s:142-151).

Elestirel Bolgeselcilik, gelecegin mimarisinin olusturulmasinda énemli bir aractir.
Evrensel olusunun yani sira diinya kiiltiiriiniin taginmasinda da etkisini gosterir.
Elestirel bolgeselcilik, kiiresellesme yani bilginin, fikirlerin ve Kkiiltiirlerin alis
verisiyle, uluslararasi biitiinlesilme stireciyle birlikte bat1 kiiltiiriirliniin degerlerinden
olusturulmus olan bir diislincedir. Kiiresellesme baglaminda elestirel bolgeselcilik,
mimari unsurlariyla ve degerleriyle birlikte baglamsallastirilmis bir mimaridir. Bu
degerler tarihsellik anlami tasir. Bir bolgenin biitiinciil bir sekilde yerel kimliginin

tasarlanmasidir.

Elestirel Bolgeselcilik, mimaride modernite cercevesinde teknolojinin yerellikle
birlikte var olmasidir (Tzonis ve Lefaivre, 1996). Elestirel bolgeselcilikte mimari;
yapinin yer alacagi bolgenin verilerini dikkate alarak (Erkol, 2016), tarihten ve milli
anlayistan kopmadan ve ayni zamanda modern diinyaya ve teknolojisine ayak

uydurarak kiiltiiriin gelismesini amaglar (Agikalin, 2016).

Cografyayr ve Kkiiltiir 6gelerini birlestiren, yerin tektonik, duyusal ve iklimsel

unsurlariyla, yere ait bir mimarinin modern bi¢gimde yaklasiminin olmasini 6ngdren
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diisincedir (Erkol, 2016). Frampton’a (1958) gore, bolgenin kiiltiiriinde, jeolojik ve
tarimsal Ozellikler etkili olur. Bu katmanlar, yerin kendine has 0Ozellikleri olup,
duygusalliga cevap vermez (Frampton, 1985). Elestirel bolgeselcilik, mimarlikta
unutulan ‘6z’ilin ortaya ¢ikmasini saglar. Mimarinin 6ziinde olan yapmak, yaraticilik
olarak ortaya ¢ikar. Fakat bu bir sey yaratmak degil, daha ¢ok ortaya ¢ikartmak i¢in
kullanilan bir kavramdir. ‘Poisesis’ aslinda zaten orda var olani, ama gizli olani, hep
oradaymiscasina oraya yerlestirilmesini, seylerin ve malzemelerin dogasinin ortaya
cikartilmasini, yaratict 0zne olmaktansa, seyler ve dogayla iktidar iligkisi
kurulmaktan vazgegilmesini ifade eden bir kavramdir. Bu kavram, diinyanin
merkezinde olup, diinyay: kullanilabilir nesneler resmi gibi goriilmemesini, doganin
akisinin kavranmasini ve onun izleyicisi gibi olmak yerine, onun bir parcasi gibi
olmay1 gerektiren ‘yapmak’ kisaca ortaya g¢ikartilmasini saglayan bir kavramdir.
Elestirel bolgeselcilikte yaraticilik eylemi siir gibi hissedilmesini saglar. Siir; giinlilk
hayatta kullanilan kelimeleri kullanarak, bu kelimelerin iliskiler diizenini degistirerek
var olan diinyanin kapisini aralar. Mimarlikta da buna benzer bir sekilde, tanidik olan
seylerde iliskilerin diizenini degistirerek, ilk bakista tanidik gelmeyen, unutulan seyin
hatirlanilmasi gibi, yavastan yavasa biitiin govdeyle kavranilan diinyalara agilmasidir

(Korkmaz, 20014, s:142-151).

Elestirel bolgeselcilik yaklagimi ‘yer’in topografya, iklim, bitki ortiisii ve 151k gibi
fiziksel oOzelliklerinin yani sira kiiltiiriiyle, tarithi verileriyle ve mimarligin
tektonik ifadesiyle  Dbiitiinlesen, sahnesel olmayan, insanin algilayabildigi,
hissedebildigi ve duygularina hitap edebildigi ve ayrica bulundugu yere ait mimari
Oneriler yapabildigi bir kavramin ifadesidir (Kuyruk¢u ve Alkan, 2019). Tzonis’in
Mumford’dan (1996) alintisina gére, mimarlik ve arazi arasindaki iligki organiktir.
Yer olusturmada, bdlgeselcigin  gosterilmesinde tektonik ozelliklerin  dnemli
oldugunu belirtmistir.“Yer’, bir araya getiren ve giivenle tutan, kok salan ve orayi
insa eden bir kavramdir. Bu diislinceleri gergeklestirmek ise elestirel bolgeselcige
gore mimarlik 6nemli sayilmaktadir. Mimarligin toplum i¢in huzurla yasayacagi bir

yer sunmasi gerekmektedir (Tzonis ve Lefaivre, 1996).

Korkmaz’a (2001) gore, ‘yer’ bir araya getiren ve gilivenle ayakta tutan degerdir.
Yerlesmek ise hem bir ‘yer’de kok salmak hem de oranin insa edilerek
doniistiriilmesidir (Korkmaz, 2001b). Korkmaz (2001) bu durumun elestirel

bolgeselcilige gore mimarlik oldugunu agiklamistir. Mimarlikta insanin huzur i¢inde
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yasayacagl bir yerin sunulmasi ic¢in, ‘yer’ in ne demek oldugunun anlasilmasi
gerekmektedir. Boylece, mimarlik bir ‘yer’ e ait oldugunu hisseder. ‘Yer’i anlamak
i¢cin topografyasiyla birlikte ‘yer’in kokusuna, tinisina ve hatiralarina da G6nem
verilmesini gerektirmektedir. Bu sekilde ‘yer’ bir¢ok seyi barindirmakla beraber
farkli potansiyelleri de i¢inde barindirir. Mimarlikta bunlardan bazilarini etkin hale
getirerek, iizerine inga edilen zeminin de degistirilmesini saglar (Korkmaz, 2001b,
5:128-135).

Mimarlik-yer iligkisi karsilikli etkilesimle doniisme, ortaya ¢ikarma-poiesis iliskisi
icindedir. Mimarlik, ‘yer’in sunmus oldugu zeminin gizli niteliklerini etkin hale
getirerek gorilinlir hale getirmesini saglar. Bu diyalektik iliskide zeminin ¢agrisina
dikkat etmeden tek tarafli doniistiirme oldugunda yerin-ruhu orda barmamadig: igin,
dolayisiyla bu yer insanlarin huzurlu hissettikleri bir yer olmaktan ¢ikar (Korkmaz,
2001b, s:128-135). Ando (2001), ‘genius-loci’nin’, riizgar gibi gériinmez oldugunu,
su gibi ele avuca sigmadigini, kesinlikle dingin olmadigini ve stirekli yerini hep
degistirdigini, yere karakter kazandirdigini, yeri dontistiirdiigiinii ve yeri yeniledigini,
toprak, hava ve suda da yer aldigini,aynen tarihin bagrinda yer aldigi gibi, farkli
katmanlarda varligin1 hissettiren énemli bir kavramin oldugunu agiklamistir (Ando,

T.,akt:Korkmaz, 2001b, s:128-135).

KENNETH FRAMPTON'UN ELESTIREL BOLGESELCILIK MADDELERI

CEVRE-DOGA ILIiSKisi BiCciM
* Yapiun topografyayla uyumu = Yerel mimari verilerinin kullamlmas:
= Cevreyeve dogaya saygili yaklagmm = Yerel yapim ve yerel tekniklerinin kullaniimas1
. Dogal aydm‘latnlzlaf ve havalandmlmamn kullamm = Yapinin yaln mimari bicim dilinin olmasi
* Iklimsel verilerinin kullanimi = Yapmnn fonksiyon islev ve formunu yansitmas:

* Yapinin rengi ve dokusuyla ¢evreye uyumu

MALZEME .
* Yerel malzemenin kullanim * Yapinin insan él¢eginde olmas:
= Malzemenin dokunsal olmasi = Yapinn ¢evredeki yapilarla olan slgek uyumu

Tablo 2.2: Yapmin Elestirel Bolgeselcilikte ‘Yer” Ait Olan Kriterlerinin Belirlenmesi,
Kaynak: (Kuyrukcu,Y., & Alkan, A.2019)

Frampton (1985), elestirel bolgeselcilikte modernlesmenin ‘yer’i reddeden

Ozelliklerini elestirirken yine de modern mimarinin, 6zgiinlestirici ve ilerici yonlerine
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karsi ¢ikmamistir (Frampton, 1985). Elestirel bolgeselcilik, modern mimarligin
ilericiligini terk etmeden, onu elestirel bakis agisiyla degerlendirir. Kiiresellesen
cagda, evrensel medeniyetin yaptirimlarindan uzaklasarak, yerel ve kiltiirel
etkilesimlerin canli kalmasini ve gelismesini amaclar. Sinirlandirilmis mimari olarak
tanimlanir. ‘Yer’le iligkili olmasi, yere ait olmasi sinirsiz olmadigini o yere uygun

oldugunu gosterir (Frampton, 1985).

‘Elestirel Bolgeselcilik® kurami teorisyen mimar Kenneth Frampton tarafindan
maddeler halinde de agiklanmaya ¢alisilmis ve bu kuramin yayginlastirilmasini
saglamistir. Frampton, mimarinin sadece moda olmasi ve sahnelenmesi gerekliligi
yerine, yerel kimlige ve yerel Ozelliklere reddedilmesine karsi ¢ikmus, gergek
mimarinin ortaya konulmasinda yerin niteliklerinin ve tektonik 0Ozelliklerinin
¢evrenin baglamina gore yapilmasinin gerekli oldugunu belirtmistir. Frampton yer
kavraminda, mimari yapiin bagimsiz bir nesne yerine bolgenin Ozellikleriyle,
‘yer’in nitelikleriyle Ortligmesi gerektigini aciklamistir. Elestirel bolgeselcilikte,
yapmin ¢evreyle biitlinliik icinde olmasi, mekanlar arasi baglantinin saglanmasi,
yerel verilerin kullanilmasi ve sosyo-kiiltiirel baglamda ilisikli olmasi gerekmektedir.
Elestirel bolgeselcilik, topografya, iklim, 151k, bitki ortiisii ve tektonik form yerel
verilerin degerlendirilmesi kapsaminda yer alir. Elestirel bolgeselcilik’in ‘baglam’
kavraminda yer alan iklim, 151k, riizgar ve sosyo-kiiltiirel ortam gibi verilere bagh
olmas1 gerekmektedir. Kisacas1 yer ve baglam kavramlar: birbirlerini tamamlayan
unsurlardir. Frampton, elestirel bolgeselcilik igin gerekli kavramlar1 asagidaki

maddeler halinde agiklamistir:

¥ Bina topografyayla uyumlu olmalidur.

P Yapinin tektonik 6zelliginin yapiy1 ayakta tutan 6gelerle birlikte mekani
tanimlayan diger 6gelerin de tektonik dilinin olmasini gerektirmektedir.

P Yapi mevcut olan topografyasindan i1sigmma kadar dogal ve Ozgiin
olmalidir.

P Yapida iklim ve 1gik onemli bir yer tutmaktadir. Yapinin tasariminda
dogal aydinlanma ve dogal havalandirmasin1 gerekli kilmaktadir.

P Yapinin dokunsal duyulara hitap etmesi gerekir. Yapinin dokusuyla
birlikte cevresel dokuyla da uyumlulugu sarttir. Cevrenin duyularla
algilanmast gereklidir. Bu sicaklik, nem, farkli kokular vs. seklinde

orneklendirilebilir.
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P Yapida yerel malzeme ve yerel tekniklerin kullanilmasi gerekir

(Frampton,1985).

Bu maddeler detayl1 olarak asagidaki gibi agiklanabilir:

B Topografya: Elestirel bolgeselcilikte yer ve baglam konusu igerisinde yer
alan topografyanin mimaride kullanimi 6nemli yer tutar. Mimari yap1
topografya ile iyi bir iliski kurmalidir. Yapinin zemine nasil yerlestigi,
vernakiiler ve jeolojik formun zeminle kuracagr iliski 6nemlidir
(Frampton,1983).

m Tektonik Ozellikler: Elestirel bolgeselcilikte ‘tektonik’ yapiy1 ortaya
cikartan fiziksel bilesenlerdir. Kokeninde insa etmek olan bu kavram yapi
elemanlariyla yapinin kendisinin bagini ifade eder. Mimari yapinin ayakta
durmasin1 saglayan etmendir. Frampton (1983), yapmin tektoniginin
kontriiksiyon ve malzeme ile bir arada tutulmasini dnerir. Sanatsal agidan
da tektonigin 6nemli oldugunu agiklar (Frampton,1983).

W Cevresel Ozellikler: Elestirel bolgeselcilik malzemenin dogasini ortaya
cikartmay1 ve tektonigin siirini hissetirmesini énemser. Bittintn, gevrenin
parcast olmak onemlidir. Tinty1, 15181, kokuyu, hesaba katarak siir gibi
orada bulunan, sakli olanlar1 goriiniir hale getirmek asil amagtir (Korkmaz,
2001a, s:142-151).

m Iklim ve Isik: Iklim ve 1g1k verileri mimari yapinin konumlanmasina yon
vermektedir. Bunlar bélgeye ait Ozelliklerdir. Iklim ve 1sik dikkate
alindiginda her bolgenin kendine 6zgu bir yapilagsma stili ortaya ¢ikar. Isi,
nem, sicaklik, sogukluk ve riizgar gibi g¢evresel faktorler her bdlgenin
kosullarina uygun olacak sekilde sekillenir. Bu faktorler, yapinin dogal
cevreye uyumu bakimindan, siirdiirebilirlik agisindan ve yasam kalitesinin
artmast agisindan onemli yer tutar (Frampton,1983). Frampton (1983),
iklim ve 1s1k verilerinin elestirel bolgeselcilikte topografya ve gevresel
etmenler kadar onemli bir yere sahip oldugunu aciklamistir. Yapili
cevrenin doga ve cevre baglaminda yerini almasi gerektigini vurgulamas,
dogal 15181n yapida kullanilmasi gerektigini aciklamistir (Frampton,1983).

m Dokunsal Duyular: Frampton’un kavramlarindan olan gorsellik-
dokunsallik maddesinde, yapida kullanilan malzemelerin kullaniciyla

yasadigi duyusal deneyimlerin ifade edilmesidir. Malzemelerin, gorsel
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duyular kadar diger duyularlada algilanmasi istenirken, ¢evresel
faktorlerden olan degisik kokularin, sicaklik, nem ve malzemelerin
yaratmis oldugu duyularlada deneyimlenmesini 6ng6riir.Dokunsal bigim,
cevrenin taninmasinda, bilinmesinde ve okunmasinda etkilidir. Ornegin;
151k, sicaklik, soguk gibi faktorler hem malzemenin o6zelligini hem
de dokunsal ézelliklerini ortaya cikarir. Insan algilarinin dokunsal 6zelligi
gorsel  deneyimleri  dizenler. Cevrenin  hissedilmesinde etkendir.
Dokunsallik, mimari yapimin o6zelliginin ve tektonik degerlerinin
taninmasinda yol gostericidir (Frampton, 1983).

m Yerel Malzeme ve Yerel Teknik Ozellikler: Frampton, geleneksel
malzeme ve tekniklerin tekrar1 yerine, yerel olanin giincel sartlar
g6zonilinde bulundurarak yeniden yorumlanmasi ve yabanci kaynaklarin

teknolojisine agik olunmasi gerektigini belirtir (Frampton, 1983).

Bu agiklamalarin 1s18inda, Frampton elestirel bolgeselcilik kapsaminda yapilarin,
bolgesel verilerle, dokunsal, tektonik 6zelliklere gore, g¢evre ve dogaya uyumlu bir
bilingle insa edilmesi gerektigini agiklamistir. Frampton bu maddeleri ile elestirel
bolgeselciligi nitelendirmede ’yer’e ait Ozelliklerin  var olmasit gerektigini
vurgulamistir. Topografyayla uyumlu, dogaya saygili ve duyarli, dogal aydinlatmay1
kullanan, iklim verilerine gore hareket eden, yapiin rengi ve dokusuyla birlikte
cevre ve dogasiyla uyumlu, yerel teknik 6zellikleri bilen, yerel malzeme ve yerel
mimari elemanlar1 kullanan ve dokunsal olan bir mimariyi tanimlamaya caligmistir.
Bu sekilde sahnesel olmadan, insanlarin algilarina ve hislerine cevap veren, ‘yer’e ait
bir mimarinin ortaya ¢ikmasimni amaclamistir. Bu sekilde kiiltiirel kimligi ve
gelenekleri de oOne ¢ikarmakta ve modern mimarinin yerelle iliski kurmasim

saglamaktadir.

Mimarlikta Diinya’da Modernizm ve Yerellik Iliskisi kisaca dzetlenirse;

Modernizim 19.yilizyilda sanayi devriminin olmasiyla, tim diinyada sanayi, kultirel
ve ekonomik degisikliklerin yasanmasina neden olmustur. Sanayiye bagl olarak,
makine iiretimine geg¢ilmistir. Mimarlikta ise modernizmin baslangic1 aydinlanma
doneminde olmus ve sanayi devrimine bagli olarak modernizmin etkileri mimaride
gorilmistiir. 1930’Iu yillarda ise diinyada goriilen ekonomik ve politik nedenlerden

dolay1 bélgeselcilik akimi ¢ikmistir. Ulkeler kendi topraklarindaki mevcut bolgesel
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verilerinden olan, toprak, iklim, 11k ve yerel malzemeleri kullanilarak mimari
uretimlerini olusturmuslardir. 1950 sonrasinda ise diinyada goriilmeye baslayan
uluslararas1 akim ile bolgeselcilikten uzaklasilmistir. Bu donemin mimarisinde,
kiibik formlarla yapilarin insasinin yapildig1 ve yapilarda yeni malzeme olan beton,
celik ve cam gibi kullanilmasi olmustur. Bu donemin mimarisinde modernzim
etkisini yogun bir sekilde gdstermistir. 1980’lerde ise diinyada bolgeselcilikle ayni
diisiincede olan Elestrirel Bolgeselcilik akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akim, bolgeselcilik
gibi ‘yer’i Oonemser ve ‘yer’ in verilerini kullanirken ayni zamanda modernizm
diisiincesini de onemser. Bu sonuglara gore; mimarlikta modernizm diisiincesinde
evrensel diisiince hakim iken, yerellikte ise her cografyanin sahip oldugu icinde
bulundugu cevresinin fiziksel, sosyal ve Kkiiltiirel 6zelliklerine gore sekillenen bir

mimari diisiincedir.
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3. BOLUM

TURKIYE MiMARLIGI’NDA MODERNIZM VE YERELLIiK

ILISKiSi

3.1. Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Modernizm ve Yerellik Iliskisi

20.ytizyilda Tirkiye’deki mimarlik, ‘Cumhuriyet mimarligr’, ‘Tiirk mimarligr’ ya da
‘cagdag ve ‘modern mimarlik’ olarak tanimlanmistir. ‘Cumhuriyet Mimarhigr’
kavrami mimarlikta yeni kurulan devletle baglanti kurarken, ‘Tiirk Mimarligi’nda’
ise ayni sekilde ulus iliskisi lizerinden baglanti kurulur (Alsag, 1976). ‘Cagdas ve
‘modern’ tanimlar1 da mimarligin yeni yonetim ile baglantisim1 kurarak anlam
kazanir ve ulus-devlet’ in kurulmasiyla birlikte gelisen yenilenme ve modernlesme
stirecini tarifler. Buna gore; bu donemde ki mimarlik, cumhuriyet doneminin
getirmis oldugu yenilikleri ve gelismeleri temsil eder (Alsag, 1976). Boylece mimari,
siyasal, iktisadi ve toplumsal baglamda kisaca ulus devletinin modernlesmesinde

paralel olarak yorumlanir (Alsag, 1976).

Cumhuriyet donemi mimarhig1 6zelliklerine gore iki donemde incelenebilir: Ural’a
(1974) gore, 1950 oncesi mimarlik olarak adlandirilan dénem 1900’li yillarda
gelismeye baslamig, 1908 inkilab1 arkasindan olusan ‘Milli Mimari Ronesansi’
olarak devam etmistir. 1950 sonras1t mimarlig1 ise, Tiirkiye ilizerinde ki Amerika’nin
ekonomik, politik egemenligine gore sekil alan, sosyal ekonomide meydana gelen
degismelerin mimariye yansidigi bir donem olarak siniflandirmistir (Ural,1974).
Bozdogan (2002) ise, Erken cumhuriyet dénemini mimarlik tarihgileri tarafindan
tslup olarak 1908-1918 yilinda ‘Birinci Milli Uslup’, (Osmanli Canlandirmaciligy),
1920-1930 yilinda ’Uluslararast Uslup’ (yeni mimari) ve 1939-1950 yilinda ise
‘Ikinci Milli Uslup’ (yerli ve klasik atiflar) olarak ii¢ déneme ayrildigini agiklamistir
(Bozdogan, 2002).
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1910’lu yillarda Milli Mimari Ronesansi, milliyet¢i ideolojinin,politikanin ve
kiiltiiriin baskin oldugu ‘Tiirk milliyetciligi’diisiincesinin arttigi donemde ortaya
cikmustir (Ural, 1974). Alsac (1973b), Tlrk mimarlarinin ‘milli mimarhik’diistinceleri
ninbu donemde en dnemli yeniliklerden birisi oldugunu agiklamistir (Alsag, 1973b).
Bu donemin o6zelligi, bu akim siiresince burjuva milliyet¢i ideolojisini yansitan
Avrupa’nin medeniyet ve tekniginin, milli kiiltir ve Tiirk ruhu anlayisisinin
igerisinde ‘milli mimari’ diislincesinin yaratilmasidir. ’Milli Mimari Ronesans1’ veya
Neo-klasik Tiirk iislubu olarak adlandirilan bu akim daha sonrasinda ise Birinci

Ulusal Mimarlik Akimi olarak adlandirilmistir (Ural,1974).

1908 yilinda I1.Mesrutiyet’in ilan edilmesinin ardindan gelisen milliyetgilik duygusu
mimarlikta da yeni arayislar1 beraberinde getirmis (Yaldiz, 2018) ve 1908°de Ikinci
Mesrutiyet’in hizlandirilmis olan ulusculuk ilkeleriyle Birinci Ulusal Mimarlik
Akimi ortaya ¢ikmustir (Aslanoglu, I, http://www.tlirktarihi.com> ErisimTarihi:17.03
.2021). Bu akim, Osmanli’nin son déneminde batililagsma harekelerine bagli olarak
yeni yapi ihtiyacinin karsilanmasi i¢in olusturulan akimdir (Yaldiz, 2018). Bu
zamanda ortaya c¢ikmis olan milliyetgilik diisiinceleri ekonomi, sosyal ve
politik alanlarin yan1 sira mimaride de gostermistir (http://www.tirktarihi.com>

Erisim Tarihi:17.03.2021). Cumhuriyet’in ilanindan sonra da yeni ulusun kimligini

olusturmak i¢in devam etmis ve 1930’lu yillarin sonunda sona ermistir (Aslanoglu,

2010c).

Avrupa’ya kars1 olusan reaksiyonlardan kaynakli olarak ulusun kendi kimlik arayis
cabalar1 igerisinde mimari anlamda da degisimler baglamis ve milli mimarlik akimi
ortaya c¢ikmistir (Sey, 1999b). 1908 yilinda 2. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
milliyetgilik hareketleri daha da giliglenmistir. Milliyet¢i mimarlar tarafindan ulusal

biling yaratilmaya calisilmistir (Aslaonoglu, 2010c).

Ural’a (1974) gore, 1908 inkilab1 ile bayindirlik faaliyetleri tiim yurtta arttirilmis ve
yayginlastirilmasi igin devlet desteginin verilmesi kararlagtirtlmistir. 1908’den sonra
mimaride degisimler yasanmistir. Dolayisiyla saraylar, hamamlar ve kosklerin yerine
zenginlesen burjuvazisiyle birlikte bankalar, apartmanlar, okul, hastane ve villalar
gibi yapilar insa edilerek ‘milli mimari’ islubun ortaya ¢ikarilmasi saglanmistir(Ural,
1974). Ozer’in (1963a) belirttigi gibi, milli mimaride ki amag, kendi topraklar1 i¢inde

olan mimarlar tarafindan mimarinin yapilmis olmasidir (Ozer, 1963a).
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1920’ler ulusguluk kavraminda milli iktisat, milli sanayi, milli mudafaa, millt
tasarruf gibi kavramlarm birgok alanda goriildiigii yillar olmustur (Aslanoglu, I,
http://www.tlrktarini.com> Erisim Tarihi:17.03.2021). Birinci Ulusal Mimarlk
Akimi'nda, Osmanli Mimarligi’'nin bigem ve bicim 06zellikleri cagdascil islevlere
gore uygulanmistir (Alsag, 1973). 1908 yilinda milliyet¢ilik akiminin, mimariye
yansimastyla, birinci mimarlik tslubunda yapilarda genis sagaklarin kullanimu,
betonarme ¢o6zumlerin yerine ise kubbe ve kemer gibi mimari teknikler kullanilmig
(Aslanoglu, 1980) ve yapilarin islevlerinde ve kiitlelerin organizasyonunda ise bati
mimarisinden 6rnekler kullanilmistir (Tekeli, 2007, s:15-35). Sivil mimarlikta ve
ozellikle de kamu yapilarinda bu sekilde mimari kullanimlar olmustur (Aslanoglu,
1980).Yapilarda da, o6zellikle Ankara’da bahge iginde ikiser katli, asimetrik kiitle
biciminde, kemer ve siislemelerin yer aldig1 ve genis sacaklarin altinda geleneksel
bezemelerin kullanildig1 goriilmiistiir (Aslanoglu, I, http://www.tiirktarihi.com>

Erisim Tarihi:17.03.2021). Mimari; titopik bir milliyet¢ilik idealiyle yaratilmak
istenmistir (Ozer, 1963a). Tiirk¢li mimarlar Milli Mimari Rénesans'ni ortaya
koyarken tarihe karismis olan klasik sanati da vurgulamak istemislerdir (Ural, 1974).
Yeni islevlerde eski donem bigem ve 6zelliklerin kullanilmasiyla, ¢agdaslasmanin da

onciiliigii yapilmistir (Alsag, 1973).

20.yy’m biiyiikk bir kisminda Tiirkiye'de siyasi sOylemlere gore odaklanmis bir
diisiinceden bahsedilmistir. Bu diisiinceye gore Tiirkiye’nin sosyal, ekonomik ve
politik sorunlarin aslinda Cumhuriyet dncesinde olusan sosyal, ekonomik ve politik
sorunlara bagli olarak devam ettigi acgiklanmistir. Tiirkler bu sorunlardan ve
diisiincelerden kurtulmak i¢in Osmanli ile baglarinin kopartilmasimmi ve 1923’1
yillarda yeni bir sayfanin agilmasii istemislerdir. Bu acilacak yeni sayfanin da
Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan tariflenen ve Cumbhuriyet’in hayata gecirdigi
ilerici bakis acis1 ger¢evesinde olusmasi istenmistir (Kasaba, 1998). Atatiirk,
Cumbhuriyet’in lilkeyi miireffeh medeniyetler diizeyine, Bati1 uygarliginin seviyesine
ulagtirmas1 gerektigini sOylemistir. Cagdaslama amacinda temel devrimlerin
yapilmasiyla Cumhuriyet ideallerinde olan yeni bir ulus ve yeni bir devlet yaratma
disiincesi hakim olmustur (Alsag, 1976). Bu c¢agdaglama hareketleri
gergeklestirilirken ‘bati’ gibi ama ulus ve uluslararasi kabul gorecek olan medeni bir
ulus niteliginde ge¢mise ve gelecege atfedilen unsurlariyla insa edilerek, Tiirk

kimliginin bu sekilde olusturulmasinin gerekli oldugunu agiklamistir (Ergut, 1999).
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Cumbhuriyet ile birlikte batililagma ¢abalari igerisinde Tiirk milli kimligini kurmak
baglaminda diislinceler gelistirilmistir. Yeni ulus devletinin kurulmasinda 'ulusal' ve
'uluslararasi’, 'ge¢mis' ve 'gelecek', 'modern’' ve 'geleneksel’, 'Dogu' ve 'Batt'
kavramlar1 Tiirkiye'de 'ulusal kimlik’ anlayisinin ifadelerinden olmustur (Aslanoglu,
2010b). Cumhuriyet dénemi siirecinde kimlik algis1 dogu-bati, ulusal-evrensel gibi
ikilemeler icinde yer almistir. ‘Gelenek ve modernlik’ olgusu mimari islup
tartismalari igerisinde kiiltiirel kutuplar i¢inde kimlik temrinlerine yol agan bir durum
yaratmistir (Balamir, 2003b). Aslinda mimarlik iiretimi, zaman ve mekana gore bu

ikilemlerin arasinda sekil almistir (Ergut, 2009).

Cumbhuriyet ideolojisinin en 6nemli vurgusu modernlesme olmustur. Tirkiye’deki
modernizm, batililasma diislincesiyle paralel gelismis, Osmanli ge¢misinden
uzaklagan yeni ve ¢agdas bir gelecek yaratma cabasina ortak olmustur (Demirgiic,
2006). Buna gore, batililagsma cerg¢evesinde radikal bir ‘medeniyet degisimi’ fikrine
girisen gen¢ ulusun, ilerici idealleri batililagsma icinde yerini almistir (Sey,1998a).
Cumbhuriyet rejimi ile birlikte yeni bir ulus devleti kurma siirecinde modernlesme
akimi devlet tarafindan ele alinmistir (Balamir, 2003a). Erken Cumhuriyet Dénemi
olarak adlandirilan 1950’lere kadar olan siire¢, Cumhuriyet doneminin her yonden en

parlak donemini olusturmustur (Aslanoglu, 2010b).

Cumhuriyet doneminde mimarlik ve yapi iiretimindeki gelisimler, iilkenin politik,
ekonomik ve toplumsal durumuna gore seklini almistir (Sey, 1999b). Cumhuriyet
rejiminde mimarligin tim Tirkiye’ye yayilmasi ve uygulanmasi cabasi olmus
(Alsag, 1976) ve mimari egitim sisteminde ve mimari pratiklerin uygulanmasinda
modernlik kendini gostermistir (Demirglg, 2006). Cagdas mimarinin resmi devlet
yapilarinda ve c¢esitli illerde uygulanmasi, ¢agdas malzemelerin ve teknik olanaklarin
Anadolu’nun her tarafina goétiiriilmesi mimarinin bu dénemde hareketlenmesini
saglamistir. Bunlara, imar planlari, demir ve karayollari, kopriiler, limanlar vb. gibi
genel ve alt yapilarinda Anadolu’ya kadar gotiiriilmesi 6rnek olarak verilenebilinir.
Boylece biiyiik Olclide imar faaliyetleri gergeklesmistir. Bu sekilde, cumhuriyet
devrinde mimarligin genis dl¢lide devrim yaptig1 sdylenebilir (Alsag, 1976).

Cumhuriyet’in kurulusuyla hizlanan modernlesme siirecinde ilk olarak biyiik
degisim yasayan baskent Ankara’nin Ornek olmasi i¢in kent planlamasina ve

mimarligina oncelik verilmistir (Ergut, 2009). 1923 sonrasinda Ankara’da modern,
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cagdas ve yeni baskentin kurulmasi i¢in ¢abalar baslatilmistir. Alman Hermann
Jansen 1928 yilinda Ankara icin acilmis olan Nazim Imar Planin1 kazanmustir
(https://www.arkitektuel.com/hermann-jansenin-ankara-

plani/ Erisim Tarihi:12.02.2021). 1930 yilinda Ankara’ da yapilan yeni insaatlarla
’Yeni mimari’ iilkeye gelmistir. Yeni mimari sadece akademik tasarimlar ve
yontemler haricinde, yeni malzemelerle yeni ingaat teknikleriyle, yeni toplumsal ve
kurumsal ihtiyaclarina cevap veren mimari olmustur. Rasyonel bigimde islevselci,
arazi kosullarina, malzemesine ve iklimine gore tasarimlar yapilmasini 6n gormiistiir
(Bozdogan, 2002). Devlet Demiryollar, meydanlar ve ana aks noktalarin
belirlemeye calismistir. Kolektif ve rasyonel yasam sartlarina uygun istasyon
caddelerini ve yapilarini olusturmustur. Ankara’ya imar gelmesiyle beraber, merkezi
yapilarin ve memur evlerinin ingasi yapilmistir. Bakanliklar, Milli Savunma, Yiiksek
Egitim ve Hiikiimet Konaklar1 yapilmistir. Yeni bir bagkentin ingasi, diisliniilen
medeniyet degisimi i¢in dnemli bir adim sayilmistir. Modern tarzda yapilar, kentin
yeni cagdas ve modern goriiniimlii mekanlar1 ile batili tarz 6zelliginde yeni bir
yasamin ve gorselligin yayilmasinda etkili olmustur (Balamir, 2003a). Yeni bir
baskent olusturmada tasarlanan kokten medeniyet degisimini baglatmak i¢in her tiirlii
imkan saglanmis, mekanlar ve kent donanimi, ¢agdashigin gostergesi olma yoniinde
olusturulmustur. Modern tarzda insas1 yapilan konutlar, batili tarzda yeni bir yagsamin
ve gorsel begeninin yayillmasinda etkili olmustur (Aslanoglu, 2010b). Ankara’da yeni
insa edilmis olan parklar, diikkanlar, tiyatrolar ve restoranlar Ankara i¢in yeni bir

ortamin olugsmasini saglamistir (Ergut, 1999).

Birinci Ulusal Mimarlik Akimi 1908°1i yillardan itibaren, 1923-1935 yillar1 arasinda
Tirk mimarhiginda ki tislup ve bigemlerin gosterilmesinde etkisini gostermistir
(Cengizkan, 2002). Birinci Ulusal Mimarlik Akim’inda klasik Osmanlt mimarliginin
bicimsel oOzelliklerinin cagdascil bir sekilde uyarlanmasi s6z konusu olmustur.
Cagdas yap1 gerecleriyle, Tiirk motiflerinin kullanilmas1 amaglanmis, dis cephelerde
Osmanli iislubu olan kubbe, kemer, tag¢ kap1 ve benzeri bigcimlerin kullanimi olmustur
(Kuran, 2012). Genis agikliklarin istiiniin kubbe ile ortiilmesi ve sagaklar diga

tagiracak sekilde tasarimlar yapilmistir (Alsag, 1973c).

Gilingdren ve Tuztas1 (2014) Batur’dan alintilayarak (1983), Birinci Ulusal Mimarlik
tislubunda, dini yapilarin bezeme Orneklerini, sivil mimarlikta ve hatta kamu ve

devlet yapilarinda kullanilmasinin s6z konusu oldugunu agiklamislardir. Bu iislupta
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binalarin orta eksenine gore simetrik gorilmektedir (Batur, 1989;akt: Gungoren ve
Tuztast). Aslanoglu (2010c), ilk ulusal mimarlik tislubunda mimari yapilarin yigma
yap1 ya da betonarme yapi seklinde oldugunu agiklamistir. Zaman zaman kaplama
malzemesi olarak mermer kullanilmistir. {1k ulusal mimaride binalarin kiitle ve cephe
sisteminde Osmanli Imparatorlugunun yapisal ve dekoratif 6zelliginden olan
stisleme 6geleri kullanilmigtir (Kuran, 2012). Bu donemde kamu yapilarinda ‘Tiirk’e
0zgii tarz olarak kabullendikleri yeni Osmanl iislubu uygulanirken, ayn1 zamanda
yabanct mimarlar da uluslararasi iisluplarini mimaride uygulamaya g¢alismislardir
(Aslanoglu, 2010c). Milli karakter ifadesinde; yapilarda 6zellikle binanin kiitlesinde,
dis goriintisiindeki pencere ve kapi bosluklarinin bi¢imlenisinde ve genel anlamiyla
binanin tim detaylarinda 16. ve 17. yiizyillarda bulunan dini ve sivil yapilardan

esinlenerek olusturulan mimarinin kullanimi s6z konusu olmustur (S6ylemezoglu,

1973).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Kemalettin (1870-1927) ve Vedat Beyler (1873-1942)
Birinci Ulusal Akim’in Tiirkiye'deki mimari Gislup ve 6zelliklerini belirlemede etkin
olan ilk mimarlarindandir (Alsag, 1976). Bu mimarlar Tiirkiye’deki mimari fikir ve
diisiincelere etki ederek estetik, 6znel ve bireysel olarak rejyonalist hareketle
‘Milli Mimarlik’  diisiincesiyle {ilkenin mimarlik atmosferini  olusturmaya
calismislardir. Milliyet¢i ve neo-klasik tarzinda ve milli ulus akimi diisiincesiyle
hareket etmislerdir (Ozer, 1963a). Bu mimarlarin en biiyiik &zelligi, ulusal mimarlik
diisiincesi ile Osmanli formlarint ve 6zelliklerini kullanmalaridir. Tiirk geleneksel
mimarligmi gosteren ulusal mimarlik diigiincesini tiim kamu, 6zel ve konutlarda
kullanmiglardir (Kuran, 2012). Bu mimarlarin geleneksel mimarlik igerisinde, kendi
milli mimarliklarin1 olusturma cabasinda olduklar1 goriilmektedir (Alsag, 1973b).
Yapilarda biitiinlik kurulmas1 icin cagdas yap1 gerecleriyle birlikte yapim
yontemlerini de gelistirmislerdir. Kemalettin Bey’in 1922’de tasarladigi Laleli

Tayyare Apartman’lar1 6rnek olarak verilebilir.
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Sekil 3.1: Laleli Tayyare Harikzadegan, Vaziyet Plan1 ve I¢ Mekan Gériiniisii, Kemalettin
Bey, Istanbul,1922, Kaynak: (https://www.ark itera.com/h5394-tayyare-apartmanlari.html,
Erisim Tarihi:13.02.2021)

1927°de endiistriyi 6zendirmek amagl Tesvik-i Sanayi Kanununun g¢ikmasiyla
birlikte tlkemize birgok yabanci mimar davet edilmistir (https://acikders.ankara.edu.
tr/, Erisim tarihi: 06.06.2020). Bu yasayla mimarlik alaninda degisimler yasanirken
yabanct mimarlarinda Tiirkiye’de calismast saglanmistir  (S6zen, 1984b).
Cumhuriyetin hedefi batinin kiiltiirinden ve teknolojik ilerlemesinden geri
kalinmamasidir. Bu nedenle yabanci uzmanlarin {ilkeye getirilmesi istenilen bir
durum olmustur (Batur, 2007, $:71-96). Bu arada da iilkemizden de yurtdigina egitim
amacli 6grenciler gonderilmis, yurtdisindan almis olduklart mimari egitimlerinin ve
anlayislarinin tilkemizde ki mimariye katilmasi ve uygulanmasi saglanmistir (S6zen,
1984b). Bu donemde, yabanct mimarlarin ve yurtdisinda egitim yapan mimarlarin

sayesinde Tiirkiye’de modern mimarligin etkileri goriilmiistiir (Uzunarslan, 2010).

Milli Mimari Ronesansi’ndan gesitli savaslara bagli olarak geleneksel tas ve mermer
gibi isleme zanaatlarinda azalmanin goriilmesi ve 1929 ekonomik krizinin de ortaya
¢ikmasindan dolay1, modern formlarda kullanilan sade ve siissliz mimarinin rasyonel
ve ekonomik kullanilmasindan dolayr modernizme ge¢menin gerekli oldugu
diisiiniilmiistiir. Yine de modernizme asil gegme nedeninin ise 1920’ler de ideolojik
olarak Osmanli formlarmin ve onun geleneksel Islami kiiltiiriinden kopartmaya
calisan devlet i¢in uygun olmasidir. Agik¢asi modernizm bu ideolojiye cevap
verecek, tarihsel cagrisimdan uzaklastiracak bigimsel bir yenilik Onermistir

(Bozdogan, 2002).
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Birinci ulusal islup artik noktalanmis ve modern islevselciligin kabul edildigi
doneme gecilmistir (Batur, 2007, s:71-96). Mimarlikta modernizme gegis radikal bir
karar olmustur. Modernizm, yonetimin en {ist diizeyinde benimsenerek her diizeyde
uygulanmasi1 ongoriilmiistiir. Modern mimarlik 1927°li yillarin sonrasinda kurum
yapilarinda yerini almistir. Modern mimarlik, belirli kiiltirel ve teknolojik
gereksinimlere cevap vermis, konutlardan, anitsal kamu yapilarindan, hastanelere

kadar birgok bina i¢in uygulanmasi gerekli goriilmiistiir (Batur, 2007, s:71-96).

Modern mimarlik 1927 yilindan Ikinci Diinya Savasi’na kadar uzanan erken
dénemde farkli karakterde iic asama olarak incelenebilinir. lki, modern diisiince ve
islerle ilk karsilasilmasi asamasidir. Hazirlik ve deneyleme evresi olarak 1933 yilina
kadar siirmiistiir. Daha sonraki donem ise Ankara’nin yapilanmasi {izerine olan
yogun program calismalari ve yabanct mimarlarin c¢alismasinin ve kokenlerinin
etkisinde olan radikal diisiincede baslayan asamadir (Batur, 2007, s:71-96). Ilk evre
de olan mimaride bazi ortak noktalar goze ¢arpar. Bunlar arasinda planlar geometrik
formlarda, serbest bicimde, kati (kare ya da dikdortgen) geometriye bagh
kalinmadan, fakat bilesen hacimlerinin dogasina ve islevlerine uygun olarak
mimarisinin olusturulmast gosterilirken, sirali evlerde ise parselin sekline gore
tasarim olusturulmustur (Batur, 2007, s:71-96). Ozellesmemis mekanlar igin
olusturulan konut tipleri, 1931-1933 yillarinda islevlerine gore bigimlendirilmis ve
boyutlandirilmis olarak dzellesmis mekansal ¢oziimlere yerini birakmistir. Ornegin;
apartman yapilarinda ki dairelerde genis bir hol etrafinda mekanlar diizenlenmistir.
Dairesel plan seklindeki mekanlar ¢cok tutulmustur. Bu tiir mekanlarda yemek salonu
ya da oturma odasi, teras ya da merdiven boslugu seklinde kullanilmistir. Yatay serit
pencereler ve kose pencereler kullanilirken, konsol sagaklarda iyice kisaltilmistir.
Yapilarda betonarme karkas ya da beton striiktiirii kullanilmistir (Batur, 2007, s:71-
96).ikinci evre 1933-1938 ddéneminde Seyfettin Arikan’m Cumhurbaskanlig
Koskleri yarigmasi igin agilan yarismada Hariciye Kogskii’niin kazanilmasiyla
baglamistir (Batur, 2007, s:71-96). Tirk mimarlar1 bu doénemde kendilerini
gostermiglerdir.Kamu yapilar1 ya ¢esitli yarismalar sonucunda tasarlanmis ya da bu
yapilarin tasarimlarinin dogrudan Tiirk Mimarlarina gorev olarak verilmesi olmustur.
Bu dénemin sonlarina dogru artik mimaride simetri 6zelligine gecilmistir (Batur,
2007, s:71-96). Ugiincii ve son evre ise, Tiirkiye Biiyilk Millet Meclis binasina

yonelik agilan yarisma olmustur. Yarismaya katilanlar ve kazananlar, 6nemli bir
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gelismenin habercisi olmustur. Bu yarigmalardan sonra kamu yapilarinda simetrik
dizenlemeler, cephelerde ise dikey bir hareketlilik icinde iki veya ¢ kat

yiiksekliginde siitunlar kullanilmaya baslanmistir (Batur, 2007, s:71-96).

Cumhuriyet doneminde, insaat sektorliniin siirekli genislemesiyle birlikte mimar
yetistirme  zorunlulugunun ortaya c¢ikmast ve yabanci hocalarin  Tiirk
tiniversitelerinde goreve baslamasi Ongoriilmiistiir. Buna ornek olarak 1927°de
Clemens Holzmeister ve Ernst Arnold Egli gibi mimarlarin iiniversitelerde hoca

olarak géreve baslamasini drnek olarak gosterebiliriz (Ozer, 1963a).

1930 yili devlet kapitalizmi olan ekonomi politikasinin uygulandigi, imar
programinin yiritrlige girdigi ve yabanct mimarlarin goérevlendirildigi bir donem
olarak agiklanir (Ural, 1974). 1930’lu yillarda bir¢ok kamu binalarinin mimarisi
yabanci mimarlar tarafindan yapilmaya baslanmistir (Ural,1974). 1930’larda
Tirkiye’ye gelen yabanct mimarlar tarafindan yeni mimari Ulkede gorilmeye
baglanmistir (http://www.millikultur.com/index.php/mimarlik/333-cumhuriyet-

donemi-turk-mimarligi, Erisim tarihi : 10.03.2021).

1930’lar Kemalist ideolojisinin iyice kendini gosterdigi ve yeni Tirk devletinin
yapisinin olusturuldugu donemlerdir. Cumhuriyet kadrolari i¢in modern Tiirkiye nin
alt yapisinin kurulmasi biiyiik bir derecede gerceklestirilmistir. Bu donemde
demiryollari, limanlar ve telefon sirketleri gibi aglar ulusallastirilmis ve yurt iginde
biiyiik bankalar kurulmustur (Batur, 2007, s:71-96). Batur (2007), 1930’ lu yillar
kamu yapilarindaki formlarin gelistirildigini ve resmi devlet ideolojisiyle

biitiinlestirilmis bir donemin oldugunu agiklamistir (Batur, 2007, s:71-96).

Cumhuriyetin ilk yillarinda savastan dolayr Anadolu sehirlerinin yeniden insa
edilmesi, yeni baskentin kurulmasi, koprii ve yollarin yapilmasi gerekli goriilmiistiir.
1930’1u yillarda ise bu faaliyetler daha da artarak ilerlemistir. Bu donemde baskentin
ingas1, hizmet ve sanayi yapilarinin kurulmasi ve okul i¢in modellerin olusturulmasi
bu doénemin temel niteliklerinden olmustur (Batur, 2007, s:71-96). Ankara’nin yeni
kurulmus bagkent goriinlimiinde olmasi ig¢in, genel mimarisinin ve mekansal
goriinlimiiniin, ulusallik ilkesinde ve modern bir sekilde kurulmasi istenmistir (Ergut,
1999). Ankara’nin modern bir baskent olmasi ve diger kentlere dérnek olmasi ic¢in
adimlar atilmistir. Boylece eski Osmanli mimarisi yerine yeni, ¢agdascil ve modern

bir mimari olusturulmaya calisilmistir (S6ylemezoglu, 1973). Ankara'dakiyapilasman
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inrasyonalizm ve iglevselcilik diisiincesinde insa edilmesi istenmistir (Kasaba, 1998).
Modern Ankara insasi yapilirken, Cumhuriyet'e ve modernizme uygun mimari
yapilarin yapilmasi yolunda adimlar atilmaya baslanmistir (Batur, 2006). Bu yillarda
merkezi ve yerel yonetimler biiyiik sehirlerin ve kasabalarin bayindirlik islerine

oncelik vermislerdir (Batur, 2007, s:71-96).

1930’Iu yillarin basindan itibaren, milliyet¢ilik diisiincesine paralel olarak Avrupa
‘da Oon plana c¢ikan anitsal mimariyi yerli mimarlar tarafindan da rasyonel-
fonksiyoncu ilkesiyle uygulamaya baglamiglardir (Uzunarslan, 2010). 1930’Iu
yillarin mimarisinde ¢agdaglamanin ve modern mimarinin basladigi donem olmustur
(Aslanoglu, 2010b). Erken Cumbhuriyet doneminde insaat sanayisinde yasanan
sorunlardan dolay1 yapilar daha kii¢lik agikliklarla ve egimli ¢atilarla insa edilmistir.
Modernist Tiirk mimarlari modern formlari tanimlayan nesnel ve bilimsel dl¢iitleri
yansittigina inandiklar 'rasyonalizm ve islevselcilik' ilkelerini 6n planda tutmuslardir
(http://www.millikultur.com/index.php/mimarlik/333-cumhuriyet-donemi-turk-
mimarligi Erisim tarihi: 10.03.2021).

Yeni malzemeler ve yeni kontrilkksiyon metotlart ile ¢agdas mimarlik yoniinde
ilerlenmistir (Alsag, 1976). Iletisim olanaklarim artmasiyla, Tiirk mimar ve
miithendisler yabanci iilkelerdeki proje ve tasarimlari takip etme sansi bulmuslardir.
Cok katli betonarme binalar Ankara ve Istanbul’da yapilmaya baslanmistir. Bati
diinyas1 ile olan iletisimden dolayi, yapt malzemelerinin yapist Ogrenilerek

Tirkiye’de de tiretimlerine gegilmistir (Sey, 1998a).

1930’Iu yillarda Avrupa’da yap1 endiistrisinde yasanan gelismelerin iilkemizde geg
takip edilmesiyle, lilkemizde de mimari gelisme daha gii¢ bir sekilde gelismistir. Bu
stire¢ icerisinde mimaride cephelerin yogun bezemelerden arindirilarak daha yalin
tasarlanilmasina, yap1 striiktiiriniin betonarme iskelet diizeninde olmasina, kiibik
mimari anlayiginda, genis cam cepheler, diiz catilar ve serbest bir tasarim
yapilmasina yonelik mimari caligmalar ve tasarimlar yapilmistir. Bu sekilde yerli
mimarlar da yeni mimarlik gelisimine ayak uydurmaya calismislardir (Bozkurt,

T.;https://acikders.ankara.edu.tr/ , Erisim tarihi: 06.06.2020).

1930’Iu yillarda 6zel sektorde biiyilik projeler yer alirken, bakanliklarin, bankalarin
ve diger hiikiimet organlarinin gereksinimleri on yila yakin bir zaman igerisinde
karsilanmistir. Kentin genel goriiniimii belirli sekil almis, 1950°1i yillara kadar
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yuriirlikte kalacak olan kent planlamasinin standartlarn da bu ddnemde
olusturulmustur (Batur, 2007, s:71-96). Boylelikle 1930’lu yillar boyunca
‘Uluslararast Uslup’ adi verilen akim benimsenmistir. Bu iislup &nce yabanci
mimarlar tarafindan uygulanilmig, daha sonra ise yerli mimarlar tarafindan
uygulanmaya baslanmistir. O yillar ‘Yeni Mimari’ ya da ‘Kiibik Mimari’ olarak
adlandirilan ‘Uluslararas1 Uslup® 6ncelikle Ankara’da olmak iizere diger sehirlerde
de goriilmeye baslanmistir. Kiibik, asri ya da yeni mimarlik olarak adlandirilan,
1920’11 yillarda bati diinyasinin mimarhiginda goriilen uluslararast mimarlik anlayisi
yabanci mimarlar tarafinca iilkede benimsenmis ve bu mimari anlayis 1930 yillarina
kadar siirmiistiir(Aslanoglu, I,<http://www.tiirktarini.com>ErisimTarihi:17.03.2021).
Baz1 yapilarda milli Gislup olan bezemeli cepheler sadelestirilerek modern bigimlere
dontistiiriilmesi devlet tarafindan desteklenmistir. Bu iislupta, bi¢im-islev uyumu,
asimetrik bi¢imdeki yalin kiibik hacimler, diiz ¢at1, teras, kiibik kiitle serit ve kdseli
pencereler, yalin metal korkuluklar, diiz teras, konsol ¢ikmalar iislubun mimari
ozellikleridir (Aslanoglu, 2010b). Bu donemde bezeme olmadan yalin mimari bigimi

kullanilmistir (Cengizkan, 2002).

Tiirkiye’de 1930’lu yillarin ikinci yarisindan itibaren kiiltiirel degisimler gorilmeye
baslanmistir. Ulkenin modernizasyonu igerisinde gerceklestirilen atilimlar ve
batidaki gelismeler giinliik yasami ve hayati dogrudan etkilemeye baglamistir.
Yeniden yapilanma diislincesinde, kent planlamalar1 ve yapi ¢esitleri, modernizm
etkisiyle gelismis, Islam Bati-Dogu kiiltiirii anlayisindan artik bati kiiltiir evrenine
gecmede ki degerler kabul gérmeye baslamistir. Birinci Ulusal Mimarlik Akimi,
Osmanli Mimarliginin etkisinde iken, 1930’lu yillarda ise modernizmin etkisiyle

devletin batililagsma ideolojisi i¢inde yerini almistir (Uzunarslan, 2010).

Uluslararasi iislupta soyut, geometrik formlar, diiz ¢atilar gibi modernist mimarlik
tanimlar1 yer almistir. Yalin geometrileri, diiz ¢atili, serit ve kdse pencereli, asimetrik
bicimler, konut ve diger yapilarda kullanilmistir.

1928-1934 yillarinda mimaride yarim silindirik kiitle eklemeli, yuvarlatilmis giris ve
balkon kdseleriyle batidan alinmis mimari Gslup kullanilmistir. Mimarlikta modern
bicimler kadar, i¢c doseme ve mobilyalarda da modernlik dikkate alinmistir(Aslanogl
u, I.,<http://www.tiirktarihi.com> Erisim Tarihi:17.03.2021).
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1930’1larda ki rasyonalizm ve islevselcilik, Tirkiye Kemalizm’inin de dahil oldugu
devrimci ve reformist diisiincelerde kendini gdstermistir (Bozdogan, 2002). Bu
mimariye drnek olarak, Sirr1 Arif Bey’in tasarladig1 Bekir Bey Ev’ini (1931), I.Hakki
Bey Ev’ini, Dr. Celal Bey Ev’ini (Ankara, 1932) ve Mimar Sevki Balmumcu
tarafindan 1933-1934 yillar1 arasinda Ankara’da yapilmis olan Ankara Sergi Ev’i
verilebilir. Ankara Sergi Ev’i 1948 yilinda mimar Paul Bonatz tarafindan Opera

Binasi’na doniistiirilmistiir (Akpolat, 2003).

Sekil 3.2: Bekir Bey Ev Goriiniis ve Yan-On Cephe, Sirr1 Arif, Ankara,1932, Kaynak:
(http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/20/125.pdf, Erisim Tarihi: 12.02.2021)
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Sekil 3.3: Hakki Bey Ev, Goriinlis, Mimar Sadi, Ankara, 1932, Kaynak:
(https://www.researchgate.net/figure/Ismail-Hakki-Bey-House-Mimar-1932-
17 figl3 281801747 Erisim Tarihi: 12.02.2021)

Sekil 3.4: Celal Bey Ev, Gériiniis, ilyaszade Arif Hikmet, Ankara,1932,Kaynak: (https://lib
digitalcollections.ku.edu.tr/digital/collection/SMB/id/898/ Erisim Tarihi:12.02.2021)
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Sekil 3.5: Celal Bey Ev, Kat Planlari, Ilyaszade Arif Hikmet, Ankara, 1932,
Kaynak:( https://libdigitalcollections.ku.edu.tr/digital/collection/SMB/id/898/ Erisim

Tarihi:12.02.2021)

Sekil 3.6: Sergi Ev’i Dig Cephe Goriiniisler, Sevket Balmumcu, Ankara, 1933-1934,
Kaynak: (https://v3.arkitera.com/h56343-gecmisin-modern-mimarligi-9-ankara-

2.html, Erisim Tarihi:11.02.2021)
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Sekil 3.7: Sergi Ev’i, Izometrik Gériiniis, Sevket Balmumcu, Ankara, 1933-1934, Kaynak:
(Arkitekt, 1933-05 (29), http://dergi.mo.org.tr/detail.php?id=2&sayi id=92  Erisim
Tarihi:10.02.2021)

1930’1u yillarin ortasinda ise ulusal bir mimari arayisi tekrar giindeme gelmis ve
‘Tkinci Milli Mimarlik® ad1 verilen yeni bir ulusaler mimarlik akimi ortaya ¢ikmustir.
1939-1950 yillar1 arasinda ¢ikan bu yeni ulusal mimarlik, ilk 6nceleri ‘milli mimari’,
sonrasinda ise ‘Ikinci Ulusal Mimarlik’ olarak amlmstir (Aslanoglu, 1980). 1930’1u
yillarda deneme niteliginde girisimler olmasina ragmen, ikinci Ulusal Mimarlik
Akimi’nda, bolgeselciligin ve ulusalciligin yeniden giindeme gelmesi 1940'h yillara

kadar belirgin olmamistir (Alsag, 2007, s:99-110).

Ikinci Diinya Savasi'nin ¢ikmasiyla, her alanda olumsuz etkilerin olustugu gibi, yap1
alaninda da olumsuz etkiler goriilmeye baslanmistir. Parasal sikintilarla birlikte
yurtdisindan alimlar azalmis hatta duraklamistir (Sagsoz, Midilli, Al ve Sen 2014).
Atatiirk’iin 6liimii ve Ikinci Diinya Savasi'nin ortaya ¢ikmasiyla mimarlikta yerel-
bolgesel mimarlik anlayisi benimsenmistir (Alsag, 2007, s:99-110). Tiirkiye Ikinci
Diinya Savasi'na katilmasiyla zorlu siiregler gecirmistir. Savasin etkilerinden dolay1
iilkede ekonomik, politik ve ideolojik degisimlerin yasandigr dénemler olmustur.
Savas oOncesinde, insaat malzemelerin ¢ogu yurtdisindan ithal edilmesi insaat
sektorlinli azaltmistir (Sagsoz, Midilli, Al ve Sen, 2014). Ama buna ragmen Ankara
ve diger bolgelerde kamu yapilarinin yapimiin devam etmesine 6zen gosterilmistir
(Sey, 1999b). Savasin etkilerine bagli olarak ta Ulkede ice donlk bir hakimiyet ve

diisiince yerini alirken milliyetgilik duygular1 ortaya cikmustir. Ikinci Ulusal
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Mimarlik Akimi (1940-1950) bu duygularin etkisiyle kendini gdstermistir (Sagsoz, ,
Midilli, Al ve Sen, 2014).

Ikinci Ulusal Mimarlik anlayisini ortaya ¢ikartan diger neden ise, yabanci mimarlarin
iilkemizde ¢alismalarina kars1 gosterilen tepkilerdir. Cumhuriyet devrimi sonrasinda
olusturulacak mimarinin, Tiirk mimarlar tarafindan gerceklestirilmesini isteyen
diisiinceler hakim olmustur. Yabanci mimarlarin etkilerini ve ¢aligmalarini istemeyen
karsit diisiincede mimarlar olusmustur (Sagséz, Midilli, Al ve Sen, 2014). Bu
yiizden de; 1930’larda ki Bat1 kdkenli akile1 ve islevei anlayisina tepki olarak 1940-
1950 yillar1 arasinda Tiirkiye’de Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi ortaya gikmuistir,

Ikinci Diinya Savasi'min ardindan Tiirkiye mimarisinde modern yerine geleneksel
kavrami ortaya cikmustir (Cengizkan, 2002). Geg¢mis, geleneksel, dogu ayni
zamanda gelecek, modern ve bat1 diislincesiyle ulusal mimarligin yaratilmasi
amacinda olunmustur. Ulusal mimari yaratilirken, politik, ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel olusumlar ulusal mimariyi etkiler (Ergut, 1999). Bu akimin 6zelligi, Osmanl
klasik mimari tislup ve 6zelliklerine gore degil, Tiirk halk geleneginin 6zelliklerine
gore, ozellikle Anadolu ‘Tiirk Ev’i bigiminde ki mimari bir akimdir. Mimari
anlamda, i¢inde bulundugu bdlgenin iklimine ve yoOresine uygun olmasi ve yerel

malzemelerinde mimari yapilarda kullanilmasi istenmistir (Cengizkan, 2002).

Savas nedeniyle pahali olan demir, beton, cam gibi malzemelerin yurtdist alimlari
yerine, daha kolay bulunan tas, kire¢ ve ¢imento gibi yerel yapi malzemelerinin
kullanilmasi, ¢agdas yapi sistemlerine bagl olan iskelet sistemi yerine, daha kolay
olan yigma yapimin kullanilmasi, yerli usta ve is¢ilerden faydalanilmasi, yapilarin
akilci-iglevei mimari 6zelligin ulusal 6zellikler i¢inde kendi topragimiza ve iklimsel
kosullarimiza gore geleneksel yapi sanatimiza uygun olmasiyla birlikte ulusgu
diisiincenin de olugsmasi saglanmistir (Alsag, 1973¢). Bu sekilde yerel malzeme ve
bolgesel yapim yoOntemlerine gore tasarimlar yapilmaya baslanilmistir (Alsac,
2007, s:99-110). Cesitli fabrikalar agilip malzeme iiretimine baglanmistir. Biitiin bu
gelisimlere bagli olarak, ¢agdas mimarlik diisiincesi benimsenmistir. Milli bir mimari
yaratilmasint amaglayan akimda, iklimsel faktorler, bdlgesel yapr malzemeleri ve
yapim yontemleriyle beraber yerli usta kullanimi1 da gozetilmis ve yerel mimari ve
geleneksel mimari 6nem kazanmistir (Ergut, 1999a). Bu donemde ki mimarlarimiz,

iklimsel kosullar1 géz onlinde bulunduran, geleneksel mimarlikla baglanti yapan,
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yerel malzeme ve yerel tekniklerle yapi iiretimini dikkate alan mimari anlayis i¢inde
olmuslardir (Sagséz, Midilli, Al ve Sen 2014). Ilk dénemde mimari yapilarda
goriilen simetri, ikinci Ulusal Mimari Akim'da ise islevsellik anlayisi ile cepheleri
hareketlendirmistir. Betonarme iskelet, yalin bina, diiz ve teras ¢at1, kiibik kiitle, tas
kaplamali cepheler, kirislemeli sacgaklar, kemerler, genis cam yiizeyler, simetri
olmayan ve yatay serit pencereler uluslararasi mimari islup o6zelliklerindendir

(Cengizkan, 2002).

Ikinci akimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte binalarda da tarihsel bir degisim olmustur.
Bu degisime gore; cephelerin kesme tas orgiisii seklinde kaplanmasi, ara yerlere eski
bicim tuglalarin yerlestirilmesi, pencere ve kapilarda diiz lentonun kullanilmasi ve
tizerinde hafifletme kemerinin yer almasi, binanin istiiniin ¢ati ile ortiilerek genis
sacaklarla bitirilmesi olurken; binanin i¢ mimarisinde ise yassi tugla ile ¢ini
kaplamalarinin olmasi, cumbali salonlarla birlikte, tavan ve sacaklarin ahsap ile
kaplatilmas: seklinde olmustur. Oyle ki, baz1 kisimlarin tonoz ve kubbe ile drtiilmesi
distiniilmistir. Bu sekilde uluslararasi mimari 6zellikler, Tiirkize edilen bir mimari

anlay1s bigimine doniismiistiir (Sylemezoglu, 1973).

Ikinci Milli Mimari Akimi, modernizmi ikinci plana atarken politik ve ekonomik
ortamdan aldig1 destekle gelismeye baslamistir. Baris donemine girilmesiyle birlikte
modernizm akimi gerilemistir. Ikinci Milli Mimari Akim olarak artik gelismeye
baglamistir. Bu akim yerli, popiilist ve nostaljik olarak varligimi siirdiirmeye
calismistir (Sey, 1999b). Batiyla biitiinlesme kapsaminda ve uluslararasi sdylemler
icerisinde mimarlikta liberal bir donemin yasanmasina neden olmustur. Akilci-islevci
diisiincelerin - olmasi, mimarlikta ulusalcilik diisiincelerin  tamamen ortadan
kaldirilmasin1 saglamamistir. Bu akimin diisiincesi geleneksel Tiirk mimarligini
yansitmas! seklinde olmustur (Sagséz, , Midilli, Al ve Sen 2014). ikinci Ulusal
Mimari Akim’inda geleneksel mimarhigin Ogeleri, yoOnetim yapilarinda da
kullanilmasimi gerekli kilmistir. Bu akimin yayilmasinda Bayindirlik Bakanligi’nin
agcmis oldugu yarigmalarin onemli destegi olmustur. Yarigmalar1 Ikinci Ulusal
Mimarlik Akimi’n1 kullanan projeler kazanmigtir. Bonazt’in jiiri iiyesinde olmasi bu

akimin sonuglarin da biiyiik 6l¢iide etkisini gostermistir (Tekeli, 2007, s:15-35).
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Ikinci Ulusal Mimari Akim’inda dort farkli yaklasim gelismistir. ilk olarak ulusal
mimarlik akiminin yerel malzemesiyle ve iklim kosullartyla uyum iginde olmasi,
yapinin ¢evresine uygun olmasi ve iginde yasanilan bolgenin kiiltiirel devamliligin
sergilenmesini sart kilan bolgeselci yaklasimin olmasidir. Buna gore, bolgesel bir
senteze ulagmak i¢in ge¢misteki Tiirk sanatinin titizce analiz edilmesi gerekmektedir
(Tekeli, 2007, s:15-35). ikinci yaklasim ise, ge¢misi yiiceltmeye calisan, nostaljik
olarak nitelendirilendir. Bu yaklasim, ihtisam ve gorkemin aranmasi degil, yalnizca
gecmisin degerlerinin halen gegerli oldugunun savunulmasidir. Ugiincii yaklasimda
ise Istanbul’un iist smiftan degil de Anadolu yasammin anonim fakat sirekli
stireglerinden ortaya ¢ikan degerlerin en yiiksek 6nemde olmasidir. Dordiincii ve son
yaklagim ise; sovenist olarak nitelendirilmesidir. Kisaca sovenist kavramina gore,
ulusun sahip oldugu kiiltiirel degerlerle olusturulan mimarinin olmasi, bu mimarinin
de ihtisam ve anitsallik i¢inde olmasidir (Tekeli, 2007, s:15-35). Sonug olarak; bu
dort farkli yaklasima gore es zamanli ve degisen derecelerde ortaya ¢ikan farkli
tiirdeki binalarin ayni hareketin temsilcileri olarak kabul gormiistiir. Anitkabir ve

Saragoglu Mahallesi bunlara 6rnekler olarak verilebilir (Tekeli, 2007, s:15-35).

1930 ve 1940 willar1 Cumhuriyet mimarliginin olustugu yillardir. Cumbhuriyet
mimarliginin formlart ve islevselligi bu donemde belirlenmistir (Batur, 2007, s:71-
96). 1931’de Merkez Bankasi, Etibank ve Siimerbank; 1932 yilinda bes yillik
kalkinma planiyla, fabrikalar ve yan tesisler kurulmustur. Spor tesisleri, halkevleri ve
kentlerde bilytik parklar agilmistir (Aslanoglu, 1. <http://www.tiirktarihi.com>
Erisim Tarihi: 17.03.2021).

1930-1940 yillar1 arasinda ulusal mimarhiga yonelik yapilarin yapilmasindaki en
oncii isimlerin basinda Sedat Hakki Eldem gelir. Eldem ikinci ulusal mimaride
6nemli bir yere sahip olan, iklim, yerel malzeme ve yerel tekniklerin kullanilmasinin
onemli oldugunu aciklamis ve bunu 1934 yilinda diizenlemis oldugu ‘Milli Mimari
Semineri’nde belirtmistir. Bu seminerlerde ki amaci modern anlamda milli mimariye
yonelisin daha emin ve bilimsel bir temelde olusmasimi saglamak olmustur.
Boylelikle, Tiirkiye’nin yeni mimarisi 1930’lu yillarda ulusal mimari olarak ortaya
cikmigtir. Tiirk mimarlar1 bati {ilkelerinde ki modern mimariyi, ulusal mimarinin

niteliklerine gore olusturmaya calismislardir (Sagsoz, , Midilli, Al ve Sen, 2014).
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Eldem (1940), ‘kendi kendimize kiyafet’ prensibiyle mimari tarzimizin harigten ithal
edilmeden kendi yagimizda kavrulmamizin gerektigini belirtmistir. Ancak iktisadi
sebeplerden ve engellerin oldugu zaman yabanci mallara miiracaat etmenin gayet
tabii oldugunu agiklamistir. ‘Tarz’t mimari’ harigten ithal edilecek bir unsur
olamayacagini, her memleketin kendine has bir mimarisinin oldugunu ve bu
mimarinin her yerde kullanilmasinin uygun olmadigini agiklamistir. Mimari yap1
tarzinin da yerli olmasi i¢in yerli is¢i ve insanlarla birlikte, yerli malzemenin
olmasinin gerekli oldugunu sdylemistir. Yerli mimarinin olmasinin iktisadi, sinai,
manevi ve kiiltiir bakimindan énemli oldugunu agiklamistir (Eldem, 1940a). Eldem
Tirk Evi’ne dayanan yeni ve modern bir mimarinin yaratilmasi gerektigini
belirmistir (Uzunarslan, 2010). Tiirk Ev’i bicimsel 6zellikleriyle, bdlgesel nitelik
tasiyan konstriiksiyon ve malzeme kullanimiyla da duygusallik yonii somutlagtirilan
bir anlam1 olmustur (S6zen, 1984). Bu donemde ortaya ¢ikmis olan Tiirk Ev’inin
cagdas mimarliga biiyiik katkilar1 olmustur (Alsag, 2007, s:99-110). Ddnemin
mimarlart tarafindan tasarlanan bu yapilar, mekan organizasyonu, fonksiyon ve
mekansal iligkileri, giin 15181 ve odalarin yerlesim diizenleri dikkate alinarak

tasarimlari yapilmistir (Uzunarslan, 2010).

Sekil 3.8: Florya Atatirk Koskii, Vaziyet Plani, Seyfi Arikan, Florya/ Istanbul, 1935,
Kaynak: (Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)
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Sekil 3.9: Florya Atatiirk Koskii, Dis Cephe Gériiniis, Seyfi Arikan, Florya/istanbul, 1935,
Kaynak: (Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Sekil 3.10: Florya Atatiirk Koskii, i¢ Mekan Goriiniis, Seyfi Arikan Florya/ Istanbul, 1935,
Kaynak: (Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Aslinda 1932-38’1i yillar Tiirkiye’de yabanci mimarlarindan ve uzmanlarindan her
alanda faydalanildigir yillar olmustur (Aslanoglu, 2010b). Bu yillar uluslararasi
ilkelerin benimsendigi ve batili mimarlarca uygulanan neo-klasik bigiminin
uygulandigi bir donem olmustur. Bruno Taut, Holzmeister ve Egli bu donemin 6rnek
mimarlarindandir (Aslanoglu, 2010c¢). Yabanci mimarlar, eski Tiirk mimarisinde
bulunan islevselci oOzelliklerin ve bugiin bile gegerli olan bicim ve Uslup

Ozelliklerinin aktarilmasimin gerektigini savunmuslardir (Ural, 1974). Rasyonelci,
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fonksiyoncu ve ekonomik olurlarken, yeni konstriksiyon metotlariyla ve yeni
malzemeleri kullanarak hizli ve ucuz ¢oziim iretmislerdir. Mimaride silise ve

gosterise 6nem vermeden salt bir mekan olusturmak diisiincesinde olmuslardir

(Alsag, 1976).

1930-1940 yillar1 arasinda Cumhuriyet Tiirkiye’sinde mimarlik ve yap1 iiretimi
oldukca ilerlemistir. K&y ve kent planlarinda ki ilkeler, sanayi yatirimlari,
kasabalarin ve kentlerin modernizme gore yapilandirildigi, yesil alan
diizenlemelerinin oldugu, is¢i ve memur lojmanlarinin yapildigr ve yapi iiretiminde
rasyonelligin saglandig1 yillar olmustur. Bu donemin en biiylik gostergesi, Ankara
Bahgelievler konutlar1 olmustur (Alsag, 1973b). Cagdas Tiirk mimarligi 1930-1940
yillar1 arasinda akilci—islevci olarak ortaya ¢ikmistir. Bu akimda igerik ile bigim
arasinda iliski kurulmaya calisilmistir. Mimarlar, bigim ve islevlerin belirlenmesi
gerektigini savunmuslardir. Islevselligin akilci, tutumlu, kullanigh ve amacina uygun
olarak cagdas yapi gerecleriyle yapisal yontemlerinin uygulanmasi gerektigini ve
giizelligin bunlarin uyumlu bir sekilde kullanilmasiyla olabilecegini sdylemislerdir
(Alsag, 1973Db).

1940’Ih yillarda savas doneminin etkisiyle ekonomiye bagli olarak 6zel ingaat
faaliyetlerinin neredeyse hemen hemen ortadan kalktigi fakat devletin ingaat
programlarina devam ettigi, 6nceden ihale edilen ve planlanmis olan ingaat islerinin
ise tamamlandig1 bir donem olmustur (Alsag, 2007, s:99-110). Alsag’a (2007) gore,
donemdeki baskin stilin kismen ‘yeni gelenekselcilik yani bir baska deyisle
’devletten esin alan mimarlik’ olarak ifade edilen yaklagimin oldugu kismen de
Anadolu tarihinde Tirkiye’ye ©6zgli olanin arayisiyla sekillenmis bir mimarlik

anlayisi oldugunu agiklamistir (Alsag, 2007, s:99-110).

Ikinci Ulusal Mimarlik ¢esitli gelismelere de tamklik etmistir. Istanbul’da Yiiksek
Miihendis Mektebi, 1944 yilinda icinde bir de mimarlik fakiiltesi olan Istanbul
Teknik Universitesine doniistiiriilmiis ve fakiiltenin ilk dekani1 da Emin Onat
olmustur. Diger bir gelisme ise 1948 yilinda Ankara’da toplanmis olan Birinci Yap1
Kongresidir. Bu kongrenin 6nemi yap1 sektoriiyle ilgili konularin ve tartigmalarin yer
aldigt ilk 6nemli toplanti olmasidir. Birinci Yap:1 Kongresinde dnemle iizerinde
durulmas:1 gereken bir konu da ’milli mimari’ meselesidir. ‘1950' lili yillara

gelindiginde ‘milli mimari' anlayisinda ulasilmis olan diizey bu olmustur.
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Uygulamalar da ayni dogrultuda siiriip gelmistir (Alsag, 1973). Bu iki gelismede
mimarlik sorunlarmin ¢oziimiinde bilimsel yontemlerle yararlanmaya yonelik ilk

adimlar olmasindan dolay1 biiyiik 6nem tasirlar (Alsag, 2007, s:99-110).

Ikinci mimarlik diisiincesi, duygusal ve gelenekler &lgiisiinde gelisen mimarlik olsa
da, Turk mimarlik diisiincesine fikirler katmis ve bugiin de giincelligini korumustur.
Geleneksel Tiirk mimarliginin sistematik ilerlemesini saglamis, ¢esitli dokiimanlar ve
rolevenin toplanmasini saglanmistir. Tiirk evi, Tiirk Sehir Striiktiirii gibi konularin
onemli dokiimanlar1 olmustur. Yerli mimarlik diisiincesinin olusmasiyla, mimarlikta
ortaya konulan bdlgesel nitelikler bdlgesel nitelikli ¢ozumlerle halledilecek

diisiincesinin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Alsag, 1973c¢).
Ikinci mimarlik alaninda bazi fikitler gelismistir (Alsag, 1976b).

P Mimarlik akimi geleneksel Tirk mimarliginin sistematik bir sekilde

incelenmesini saglamistir. ‘Tiirk Ev’i ’0rneginde oldugu gibi.

P Yerel mimari i¢in, yerli yapi ve yapr malzemelerinin {iretimi olan

endiistrilerinin gelismesi saglanmistir.

¥ Mimarligin bolgesel nitelikte olusturulmasini, bolgesel sorunlarin bolgesel

coziimlerle halledilmesi diislincesini gelistirmislerdir.

P Mimarlikta anitsalligin kosullar1 {izerinde fikir olusturmalari bu dénemde

yapilmustir.

P Sehircilik alanindaki ¢aligmalar ve etkinlikler, bu dénem icerisinde ¢ikartilan

yarigmalarla gerceklestirilmistir.

P ITU icinde mimarlik fakiiltesinin gerekliligi ve ilk yap1 kongresinin yapilmasi

da bu donem de diisiiniilen ve yapilan isler arasinda olmustur (Alsag, 1976b).

Birinci ve ikinci ulusal mimarlik akimlari kriz déneminde ortaya ¢ikmustir. Ikisinin
de ortasinda diinya savasi yer almaktadir. Birinci Ulusal Mimarlik doneminde
Osmanli mimarhigina dayanmus olan uluslar tstii segmeciligi olurken, ikinci Ulusal
Mimarlik déoneminde ise ulusal sinirlar i¢inde yer alan Anadolu Selcuklularin bigem
Ozellikleri ve Tlrk Ev’i basta olmak {izere sivil mimarlik 6rnekleriyle sekillenen bir
mimarlik olmustur (Alsag, 2007, s:99-110).

49



Ikinci ulusal akim Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesinden sonra énemini ve 6zelligini
yitirmeye baglamistir (Alsag, 1973c). Tiirkiye’de ve tiim diinyada egemen olan
liberal diisiincenin etkisinde kalarak disa agilmaya baslamislardir. Ulusal diisiincede
olanlar bile daha serbest diisiincelere ve bicimlenmelere yonlenerek bir sonra ki
evrensel akima donemi hazirlamaya baslamiglardir (Alsag, 1973c). Bu dénemde
yerel malzemelerle yetinilmek zorunda kalinirken, artik yabanci mal degisimiyle de
liikks bitirme malzemelerinin ithali olmustur. Pahali konutlar emlak yatiriminda araci
olurken statliniin de gostergesi olmustur (Tapan, 2007, s:111-124). Geleneksel Tlrk
mimarliginda goriilen ahsap ve kerpi¢ malzemesiyle yapilan gecici konutlar, artik
yerini tas, tugla, briket ve betonarme gibi kalic1 malzemelerle yapilanan konutlara
birakmustir (Alsag, 1976).

Dunya Savasi'ndan sonra mimaride ulusalcilikla ilgili diisiinceler yavas yavas
gerilemeye baglamistir. Tiirkiye’nin uzun ve zorunlu olarak disa kapaliligi savasin
bitmesiyle sona ermis ve dinyaya yeniden agilmaya baglamistir (Alsag, 2007, s:99-
110). Bati’da canlanmis olan mimari arayislar, Tiirkiye’nin politik degisimleri ve
yeni taleplerin ortaya ¢ikmasi Tirkiye’de ki ulusal mimarlik anlayisindan
uzaklagilmaya baslanildigin1  gostermistir  (Tekeli, 2007, s:15-35). 1938°de
Atatiirk’{in 6liimiinden sonra ve Ikinci Diinya Savasi'nin baslamasiyla birlikte ortaya
¢ikan Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi, 1940'larin sonuna kadar siirmiistiir (Sagsoz,

Midilli, Al ve Sen, 2014).

Mimaride Ikinci Ulusal Mimarlik akimindan uluslararas: iisluba gecis Istanbul
Adliye Binas’nin yarigsmasiyla ger¢eklesmistir. Bu tislubun mimarisinde artik
rasyonel yaklagimlar gériilmeye baslanmistir. Adliye Binasi’nin yapi1 striiktiiriinde
farklilasmaya gidilmis ve betonarme striiktiir cephede net bir sekilde gosterilmistir.
Ancak yine de bu yapmin ¢ati1 ve agikliklarinda Ikinci Ulusal Mimari Akimi’nin
etkileri goriilmektedir. Yap: dikdortgen plandan ve ona baglanmis ii¢ bloktan
olusturulmustur. Bu yap:t Uluslararast Uslup’un &nciisii olan yapt 6zelligini

tasimaktadir (Tapan, 2007, s:111-124).

1940’larda diinya lizerinde egemen olmaya baslayan ulus¢u akim ise, iilkelerin
gecmisine, folkloruna ve klasik formlarina doniisii koriikklemeye baslamistir. Diinyay1
egemenligi altina alan bu akimdan her ulus etkilenmistir (Aslanoglu, 2010c).
Tirkiye’de de bu iislup, yabanci mimarlarca uygulanmistir. DDY binasi, anitsal,

yiiksek ayak diizeni i¢inde merdiveni, tag ve suni tagla kapli 6n cephesi gibi
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Ozellikleri bulunan bu yap1 6rnek olarak verile bilinir (Aslanoglu, 2010c). Tiirkiye ilk
on yil modernizm etkisinde iken, sonlarina dogru yeni bir milliyetcilik akim1 ortaya
cikmistir. Devlet yapilar1 yabanct mimarlar tarafindan yapilirken, ticari yapilar ve
konutlar Tiirk mimarlarinca yapilmistir. Bu sekilde devlet yapilar1 ve anitsallik
mimari anlayisiyla, 6zel tesebbiis ve modernizm mimari alanda ayni anda yer

almiglardir (Sey, 1999b).

Tirkiye’de uluslararast mimarlik sergisi, yarisma ve mimarlik dergilerinde yer
almaya baslamistir. Diinyada goriilen teknoloji ve ekonomiye bagli gelisen mimari
gelisme tilkemizde de goriilmeye baslamistir. Mimarlik dergilerinin kullanilmasiyla
uluslararast mimari lislubun, Tiirk mimarliginda da goriilmesi saglanmistir. Yeni yap1
tirleri i¢in batit mimarlik eserlerinden faydalanma yoluna gidilmistir. Bu sekilde,
bolgesel Ozellikten uzak, bati mimarligini 6nemseyen ve uygulayan bir mimari

anlayis ortaya ¢ikmistir (Batur ve Tapan, 2005).

Uluslararas1 Mimarlik akiminda, bolgesel o6zellikler dikkate alinmadan mimari
olusturulmustur. Yapilarda giydirme cephe yap1 sisteminin uygulanilmasi tim yurt
icinde yaygimlagsmistir. Yeni yapi tiirlerinde ¢oztimler iiretilirken, mimarlarin tek
bilgi alacagi ve faydalanacagi bati mimarisinin 6rnekleri lizerinden olmugstur. Ne
yazik ki, teknik bilgi eksikliginden dolayr Tiirkiye’deki mimari uygulamalarda
Bati’nin mimari 6rneklerindeki nitelige varilamamis ve bu yiizden de bir¢ok projenin
uygulanmasi gerceklesmemistir. Tamamlanmis olan projelerde ise maliyetin artmasi
ve ingaat siirecinde yapiin ¢ok sayida degisiklige ugramasindan dolayi, bati
mimarligmin taklit edilmesi olarak yer alan bu projelerin basarisizligir bu sekilde

ortaya agikca ¢ikmistir (Tapan, 2007, s:111-124).

1940-1945 yillan arasinda dis iilkelerin ulusgulugunu simgeleyen neo-klasik mimari
tislubunda simetrik, yiiksek stitunlu merdiven girisli, tas ve anitsal dlgekteki mimari
tslup tiim diinyaya yayilmis ve iilkemizde de bu iislup yabanci mimarlar tarafindan

kullamlmistir(Aslanoglu, 1.<http://www.tiirktarihi.com> Erisim Tarihi: 17.03.2021).

1941 yilinda ‘Anitkabir’ igin agilan yarismada secici kurul Uyesi olarak Paul Bonatz
Tiirkiye’ye gelmistir (Alsag, 1973c). 1942 yilinda sonuglanan bu yarigsmayr Emin
Onat ve Orhan Arda kazanmis ve 1953 yilinda Anitkabir’in ingasin
tamamlamiglardir. Yapinin mimarisi 1940-1950 II. Ulusal Mimarlik doneminin
Ozelliklerini tasimaktadir. Anitkabir anitsal mimari 6zelliginde ve simetriye 6nem
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verilerek, kesme tastan yapilmis olan bir yapidir  (https://v3.arkitera.com/news.php?
action=displayNewsltem&ID=35833 Erisim Tarihi: 17.02.2021). Anitkabir ¢agdas
mimari kadar geleneksel mimari 6zellikleri de biinyesinde barindirir. Bu yap1 Tiirk
tiirbe gelenegiyle birlikte Anadolu anit-gémiit geleneginin yeni ve ¢agdas mimariyle
birlestirilmesi seklinde olmustur. Yap1 ¢agdascil 6zelliklerinin yani sira geleneksel
yap1 gerecleriyle geleneksel siislerin oldugu ve Tiirk mimarliginda yer alan yontu ve
kabartma gibi sanat tiirlerinin de kullanildig1 bir yap1 6zelligine sahiptir Anitkabir,
anitsal mimari ozellikte ve geometrik bir yalinliga sahip olan bir yapidir (Alsag,
2007, s:99-110).

Bonatz, daha sonrasinda ise 1946 yilinda Istanbul Universitesi’nde 6gretim gorevlisi
olarak goreve baslamistir. Bonatz, yerli mimarinin kullanimda olmasini, yapilarin
muhakkak tas ya da kaplama olmasinin gerekli oldugunu ve ayni zamanda da
yapilarda modern malzeme ve tekniklerinde kullanilmasinin 6nemli oldugunu
sOylemis, klasik ve anitsal mimariyi ve yapinin striiktiirinde modern malzeme ve
tekniklerinin kullanilmas1 gerektigini desteklemistir. Bonatz, yapilarint da buna
uygun olarak Tiirk mimari elemanlarindan faydalanarak modern bir sekilde
olusturmustur. Saragoglu Mahallesi (1945) ve Ankara Opera Binas1 (1948) en 6nemli
yapitlarindan birkag tanesidir (Alsag, 1973c).

Paul Bonatz da ikinci ulusal mimarlik diisiincesini desteklemis ve hatta modern
olarak calisan dgrencilerine artik fazla miidahale etmemistir. Secici iiyeligini yaptigi
Istanbul Adalet Saray1’nin akilci-islevci ve prizmatik tasarimin secilmesine bile kars:

¢ikmamis ve bu projeyi de desteklemistir (Alsag, 1973c¢).

Batiyla kurulmus olan baglar sonucunda, yeni insaat yontemlerinin kullanimini
ortaya ¢ikartmustir. Uslupta ve bigimde uluslararasi kavramlar yerini almistir (Tapan,
2007, s:111-124). Bunun sonucunda da Tirk mimarlart eklektik yaklagimini
gelistirmiglerdir. Fakat Tapan’in (2007), Ozer’den (1963) aktardigina gore, eklektik
mimarinin sistematik hale gelmeden, baskalarindan ilham almanin, i¢inde bulunulan
donem i¢in kaginilmaz oldugunu ancak eklektizm de alinan fikirlerde yerel
kosullarin sartlarina uygun olacak bir sekilde uyarlanmasi ve kurgulanmasinin

gerekli oldugunu sdylemistir (Tapan, 2007, s:111-124).

Uluslararas1 mimarlik anlayisinin yayginlagsmasinda, mimarlik yarigmalarinin en

onemli katkilar1 olmustur. Mimari’de ilk rasyonalist diisiincede ki yapi, Emin Onat
52


https://v3.arkitera.com/news.php?action=displayNewsItem&ID=35833
https://v3.arkitera.com/news.php?action=displayNewsItem&ID=35833

ve Sedat Hakki Eldem’in 1949’da yaptirdiklar1 Istanbul Adalet Sarayi projesidir.
Boylece ulusal mimarlik akiminin onciileri sayilan bu mimarlar ayn1 zamanda akimi

ilk terk eden mimarlar da olmustur (Tekeli, 2007, s:15-35).

Sekil 3.11: Eski Adalet Saray1, Goriiniigler, Sedat H.Eldem, Emin Onat;
Sultanahmet/Istanbul, 1947, Kaynak: (Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2021)

Sekil 3.12: Eski Adalet Saray1 Goriiniigler, Sedat H. Eldem, Emin Onat; Sultanahmet /
Istanbul, 1947, Kaynak: (Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2021)

Hizli niifus artis1, biiylik kentlere goclerin baslamasi, biiyiiyen sanayilesme istekleri,
yeni sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tarimda makinelesmeye gegilmesi
ve yeni is alanlarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, kdylerden kentlere gdcler baslamis
ve ‘gecekondu’ konutlagsma tipi ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucu olarak ta kentler
saglikli ve planl bir bi¢imde gelisememistir. Ayrica sanayilesmenin olmasiyla, tarihi
ve kiiltiirel degerler yok edilmeye, gecmis ve gelenek arasinda ki baglar bu sekilde
kopartilmaya baslanmistir. Bunun en tipik 6rnegini Ankara olusturmustur (Sozen,
1984b). Daha sonra Istanbul’da batililagma hareketlerinde 19.yiizy1l sonlarinda
‘apartmanlagma’ tipi konutlagma sekli tiim Tiirkiye’ye yayilmistir (Sey, 1999b).

1950 oncesinde kamu yapilar1 ve tek aile konutlart olurken, yeni dénemde yap1

malzemelerinin ¢esitliliginin arttig1 bir donem olmustur. Yeni donemde artik
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konutlar, oteller, fabrikalar ve sirketler icin tasarlanan mimari yapilara dogru
yonelme olmustur. 1930-1950’1i yillar 6nemli yapilarin yabanci mimarlar tarafindan
yapilan, kalanlarin ise Tiirk Mimarlar1 arasinda boliisiilen yapilardir (Ural,1974).
1952°de Sedat Hakki Eldem tarafindan yapilan Istanbul Hilton Otel’i buna bir 6rnek
teskil eder.

1950 sonunda, yepyeni teknoloji ve gereksinimleri olan ¢agdas mimarlik anlayisina
ayak uyduramayan ikinci milli akim, 1952 yilinda Istanbul Belediye Sarayi
yarismastyla son noktayr koymustur (Aslanoglu, 1980).

Resat Kasaba’ya (1998) gore, Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesiyle dis iilkelerden
malzeme alimina baglanmis ve dolayisiyla da 1950-1960 yillar1 arasinda ulusal
mimarlik anlayisi ortadan kaybolmaya baslamistir. Savasa bagli ekonomik
sikintilarin gegmeye baslamasiyla, milliyet¢i ve ulusalci diisiinceler kaybolmaya
baslamistir. Batinin mimarisinin gelismesiyle, batili {ilkelerle biitliinlesilmeye

baglanmis ve yeni mimari yapilarin yapimina baslanmistir (Kasaba, 1998).

Ozetle, Erken Cumhuriyet doneminde modernizm ve yererlik akimi ikinci milli
akimda (1940-1950) goriilmiistiir. ikinci Diinya Savasi’na bagl olarak, yurtdisindan
alimamayan ¢esitli malzemelerden olan celik, beton ve cam malzemeleri yerine daha
kolay bulunabilen ve yurt iginde bu malzemelerin iiretilmesinin disiiniilmesiyle
Ikinci Ulusal Mimarlik Akim’1 ¢ikmustir. Bu akimda, yerel malzeme, yerel teknik
yontemleri ve bolgenin yerel verileriyle birlikte modernizm cergevesinde yerel

mimarlik olusturulmustur.

3.2. 1950-1980 Dénemi Tiirkiye Mimarhg’nda Modernizm ve Yerellik Tliskisi

1950’11 yillar Cumhuriyet donemi Tiirk mimarliginin déniim noktasini olusturmustur.
Oncesinde, Erken Cumhuriyet Dénemi’nde, Birinci Ulusal Mimarlik, islevci
rasyonalist donem ve Ikinci Ulusal Mimarlik donemi kesin gizgilerle ve dzelliklerle
belirlenmistir (S6zen, 1984b). 1950’lili yillarla birlikte ise, rasyonel uluslararasi
mimarhiga karsit olarak ortaya c¢ikan ‘Yeni Bolgeselcilik® akimiyla, ¢evrenin
olanaklarina saygi duyulan ve 6nem verilen, ¢evrenin kiiltiirel, sosyal-ekonomik ve
cografi malzemesiyle modern mimarlik c¢ergevesi i¢inde yorumlanmasinin

amaglandigr bir mimarlik anlayis1 meydana ¢ikmustir. 1950’li yillarda da neo-
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klasisizm ve milli mimari akimlarin G&tesine ge¢ilmis ve modern mimarlikla
ilgilenilen yillar olmustur. 1950°lili yilarda mimari yapilarda uluslararast iislup,
rasyonalizm ya da fonksiyonalizm isluplarmin etkisi gorilmiistiir. Vaziyet
planlarinda kare, dikdortgen gibi basit formlarla kiibik mimari, yiiksek kiitle ve kafes
orgii cepheleri cesitli proje yarigmalarinda bu iisluplarin 6zelliklerinin yansitilmasi
istenmistir (Ozer, 1963a). Ikinci Diinya Savasi sonrasinda diinyada hizla artarak
yayginlasan uluslararas1 islup Tirkiye’de de yaygimlagsmaya baslamistir (Ergut,
2007D).

1950’11 yillardan itibaren iilkede genis ¢apli bir kentlesme olusmaya baslamistir. Bu
donemde konut sektoriinde iki sekilde yap1 elde etme yoluna gidilmistir. Bunlardan
ilki kar amagli yatirnmcilarin konutu ikincisi ise gecekondulasma seklinde olmustur
(Holod ve Ozkan, 2007). Bu yillarda Tiirk mimarlig1 bat: mimarhigindan etkilenerek
modern mimarlik {izerine {irlinler vermeye baslamistir. Bu donem, Tiirk
mimarliginda ekonomik, sosyal ve cevresel faktorler gozetilmeden dis etkilerin ve

yayinlarin etkisinde kalan bir donem olmustur (Aslanoglu, 1980).

1950 yillarinda, Tiirkiye yasaminda birgok yonden doniisiimler yasanmistir. 1946
yilinda iki partili sisteme gec¢ilmis ve 1950 seciminde Demokrat Parti iktidara
geemistir. Kalkinma strajelerinde 6zel sektoriin 6nemi artmistir (Tapan, 2007, s:111-
124). Demokrat Parti zamaninda ulasima agirlk verilmis ve Ozelliklede
karayollarinin yapimi oncelik kazanmistir (Kahraman, 2007, akt: Orhon, 2008).
Tiirkiye’de oOnemli yapisal degisikliklerin bagladigi, Marshall yardimi, Kore
Savasi’na gitme ve 1952 yilinda NATO’ya girisin olmasidir. Bu gelismeyle Tiirkiye

Ikinci Diinya Savasi'nda yasanan ekonomik sikintilarin da Marshall yardimi almustir.

195011 yillarda egitim ve arastirma kurumlarinin c¢aligmalar1 tiim yurtta
yogunlagmaya baslamistir. Universite, toplu konut ve sanayi yapilarinda yogun
caligmalarin ve uygulamalarinin yapilmasiyla toplumda hizli degisimler yasanmaya
baglamistir. Sehircilik alaninda da toplumda degisim go6zlenmistir. 50°1i yillar
mimarlikta uluslararas1 uygulamalara acilan ilk donem olmustur. Ithal olanaklarin
olmasi, birgok yabancit mimarlik dergisinin gelmesi ile birlikte yabanci dil bilmeyen
ve yabanci iilkeye gitmeyen mimarlar, gelismis iilkelerde ki mimarlik hareketlerini

tanima imkan1 bulmuslardir (Aslanoglu, 2010c).
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1950°1i yillar modernlesme yon degistirerek, kiiltiirel modernlesme, ekonomi
agirlikli modernlesmeye donmiistiir. Sanayide yogunlasan gayretler, bayindirlik,
egitim, saglik gibi sosyal yardim konulari da olmustur. Uygar yasantinin kent
Olceginde cagdaslasma adimlar1 atilmistir. Kamu, devlet ve 06zel binalarda sade,
anitsallik ve kiibik sekilde mimari olusturmuslardir. Modern mimarlik ¢ercevesinde
yapilarin insas1 yapilmistir. Rasyonel-fonksiyoncu olan kamu binalarinin simetrik-
asimetrik ve kiibik formuyla insas1 yapilmistir. Betonarme iskelet striiktiirel yap1
kullanilmistir (Aslanoglu, 2010c). 1950’1i yillarda Tiirk mimarhiginda yeni hareketler
olmustur. Bu hareketler; (Kortan,1974).

P Rasyonel-uluslararasi mimarhigin yaraticiligi kisitlamasi nedeniyle irrasyonel

mimarliga dogru yonlenilmesi,

P Rasyonel mimarlikta kullanilan biiyiik ve hantal yapilarin kullanilmasi ile
cevrenin geleneksel dokusuyla iliski kuramamasina karsin, insancil 6lcege
gbre uygun yapilarin yapilmasi. Biiyiik geometrik yapilar yerine, parcalanmig

ve boliinmiis kiibik yapilarin olusturulmast,

b Kitlenin amitsal yapisi yerine, bigimde zenginlesen ve farklhilasan ¢oziimler

elde edilmek istenilmesi,

¥ Pargali kiibik formlari, fonksiyon diizenine gore ayarlanmasiyla ‘bigim’in

fonksiyondan ¢ikma ilkesinin gergeklestirilmesi,

b Iirrasyonel mimari ¢dziimle, zig-zag, girintili-gikintili, parcali, hareketli ve

kisisel 6zelliklerine gdre yapinin olusturulmasi,

P Araziyi uygunca kullanmak ve arazi iizerinde pargali, az kath ve genis alanlar

kullanarak yapinin olusturulmasi,

P Kare ve veya kareye daha yakin sekiller cercevesinde, etrafinda holler ve
avlular olusturulmus uzun koridorlar ve yatay ¢oziimlemeden kaginilmasidir

(Kortan,1974).

Bu akim, 1950’den 1970’li yillar kadar devam etmistir. Sakarya Hiikiimet
Konagi'nda ilk kez cam perde duvarlarin kullanilmasiyla Rasyonel-Uluslararasi
mimariye uygun bir yap1 olma niteligini kazanmigtir (Kortan, 1974). 1950 sonlarina

kadar olan dénemde mimari, Tiirkiye’nin kosullarina, ¢evresel, fiziksel ve kiiltiirel
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ozelliklerine bakilmadan uluslararasi iislubun ilk eve yontemlerin kullanildigi donem
olmustur. Yapilarda betonarme kullanimi, dikddrtgen form, genis cephe diizenine
sahip bir mimari anlayista olmustur (Sey 2005: 172; Tapan 2005: 121 akt: Giingéren,
2014).

Uluslararas1 tislup 1952°den sonra kendini iyiden iyiye gostermeye baslamistir.
Yarigmalarda yapilan hiikiimet binalarin da 1zgara planlar ve cephelerinde ise
modiiler ilkelerin kullanildigi mimari yapilar yer almaya baslamistir. Le Corbusier ve
Mies van der Rohe’nin mimari yaklasimlar1 Tirk mimarlarinin {izerinde etkili
olmaya baslamistir. Bu iislubun baslangicinda Rasyonalizm egemen iken, daha
sonralart Bati’daki anlayiglar1 kendine yakin goren daha o6zgir bicimler
benimsenmistir. Mimarlar artik ulusal mimarliktan uzaklasmaya baslamislardir
(Tekeli, 2007, s:15-35). 1950 sonrasinda Corbusier, Peter ve Alison Smithons’un
onculiigiinde briitalizm akimi ortaya ¢ikmis ve diiriistliik olarak adlandirilan bu
mimaride malzeme (dokusu, renk) ve islev acik¢a gosterilmistir. Bu mimari 6zellik
Tiirkiye’de de geleneksel konut mimarhiginda kullanilmaya baslanmigtir. Ornegin
Altug ve Behruz Cinicinin Ortadogu Teknik Universitesi'nde ve Ankara Stat

Oteli’nde ¢iplak beton (briitalizm) mimarisini kullanmiglardir (S6zen, 1984b).

Daha sonra ki donemlerde Rohe, Wright, Aalto ve Le Corbusier gibi diinyada tin
yapmis olan mimarlarin diisiinceleri ve yapitlar1 yabanci ve yerli yayinlarin 6zellikle
de dergilerin sayesinde, Tiirk mimarlarin genis dl¢iide etkilemesine araci olmuslardir.
Batida kullanilan klasik-devre kurallari benimsenmis ve irrasyonel mimari
uygulamalarina yonlenilmistir. Haberlesme ve ulagtirmada ki gelismeler, uluslararasi
ortak organizasyonlarla uluslararasi yakinlagsmalar1 saglarken, Tiirkiye’de bu
hareketlerden etkilenmis ve Tiirkiye’de de rasyonel bir mimarlik uygulanmasina
baslanmigtir. Rasyonel mimarlikta; kiibik, dikdortgen prizmalar kullanilirken,
irrasyonel mimarlikta ise; serbest, egrisel ve kendine 06zgii iisluplari olan bir

mimarlik uygulamasi kullanilmistir (Kortan, 1974).

1950 sonlarmma dogru uluslararas: iislubun baskin oldugu, Tiirkiye’nin kosullarini,
iklimini, cevresel ve fiziksel Ozelliklerini dikkate almayan mimari bir anlayisin
benimsendigi donemler olmustur. Yapilarda betonarme kullanim, kare-
dikdortgenden olusan kiibik formlarin yer aldigi, tasiyict sistemin dis cepheye

yansitildigl, genis cam ve pencerelerin kullanildigi, modiiler cephe sistemi ve cephe
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kaplamasmin siklikla cam mozaik malzemesinden kullanilan bir mimari dil
olusturulmustur. Boylece 1950 sonrasi, mimarlikta farkli {islup ve diisiincelerin bir
arada yer aldig1 dénemler olarak karsimiza ¢ikmustir. Ankara Kizilay Is Hani (1959),
Istanbul Belediye Saray’i (1953), Etibank Genel Miidiirliigii bu {islubu yansitan
mimari 6rneklerindendir (Sagsoz, Midilli, Al ve Sen, 2014)

1950 ve 1960 yillar1 arasinda insa edilen yapilarda, Ikinci ulusal akimda yer alan
Osmanli ve 6zellikle de Anadolu modellerinin etkisiyle olusturulmus olan cephe
uygulamalar artik yalin ve rasyonel olmaya baslamistir. Uluslararas: iislup ilkeleri
yakindan takip edilmis, plan ve bicim uygulamalarinda prizma ydntemine gecilmistir
(Tapan, 2007, s:111-124). Vaziyet planlarinda ise, islevsel geometrik formlarindan
olan dikdortgen ve kare kullanilmaya baslanilmistir. Cephelerde 1zgara sistemine
(grid) dogru yonelmeler olmustur. Bu akimin ilk Ornegini, Owings & Merril
ortakligiyla Sedad Hakki Eldem tarafindan gergeklestirilmis olan Istanbul Hilton
Oteli’dir (Tapan, 2007, s:111-124). 1950-1960 yillar1 arasinda tarihi eserlerin
korunmasi i¢in 1951°de Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu
kurulmustur. Bu sekilde tarihsel énemi olan yapilarin saptanmasi, korunmasi ve
onarilip yenilestirme islemleri i¢in bilim adami ve uzmanlardan olusan bir kurumun

gbzetimine verilmistir (Alsag, 1973).

Das iligkilerdeki gelisme ve malzeme ithaline bagl olarak 1950-60 yillar1 aras1 ulusal
mimarlik anlayisi da etkisini yitirmeye baslamistir. Ekonomik bunalimin ge¢mesi,
savagin etkilerinin bitmesi, milliyet¢i ve ulusalc diisiinceler yavas yavas kaybolmaya
baslamistir. Bati {ilkelerinde ki mimarinin gelismesiyle lilkede mimarlikta serbest ve
uluslararas1 bir diislince hakim olmaya baslamig, boylece Bati {ilkeleriyle
biitiinlesilmeye ¢alisilmis ve yeni mimari ihtiya¢ yapilarin yapilmasina baslanmistir.

Fabrika, banka ve market gibi (Sagsoz, , Midilli, Al ve Sen, 2014).

1950-1960 yillar1 arasindaki donem ‘Tirk Mimarliginda Serbestlesme' donemi
olarak goriilmiistiir. Yapilarin belli bir diisiinceye gore bigimlendirme yerine, serbest
bicimlerin kullanilmas1 gerektigi seklinde bir diisiince olmustur. Aciklamak
gerekirse, yerel-ulusal diisiinceler yerine, evrensel-uluslararasi etkilere gore hareket
edilmesi seklinde olmustur. Akilci-islevei bigimlendirmesine gore, yapilarda yalin
geometrik bigimlerin kullanimina gecilmistir. Bu serbestlesme hareketleriyle ve

serbest mimari ofislerinin acgilmasiyla birlikte serbestlesme anlami vurgulanmistir
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(Alsag, 1973c). 1950-1960’11 yillar arasinda, Tiirk mimarlarin bir kismi rasyonel
mimarlik tekniklerine, (total mekan, rahat mekan) bir kismi1 da fonksiyonalizm
(bigim fonksiyonu izler) ve organik mimari kavramlarina gore hareket etmislerdir
(Kortan, 1974). Bu doénemde ki yapilar genelde yarisma sonrasi yapilan binalar
olmustur. Ayrica konut liretimi de modernist ¢izgide yapilmistir. Kentsel olgekli
yapilar tasarlanmistir (Ergut, 2007b). Universalist tutum igerisinde, Tiirk mimarisi
kendi aktiiel problemlerinin ¢6ziimii i¢in yabancit toplumlarin tarzlarina
basvurmuslardir. Bu sekilde uluslararasi alanda belirli bir bolgeselciligin olusmaya
baslamasi, baskalariin yaptiklarindan ilham almak Tiirk mimarisinde yerini almistir
(Ozer, 1963a). 1952-62 yillar1 arasinda Tiirk mimarlig1 dis yaymlar ve dis etkenlerin
icinde oldugu dénem olmustur. Ozetlenirse, evrenselci, iiniversalist bir akimimn
oldugu zamandir. Bati’da ki yapilara benzer mimari yapilar olusturulmustur.
Yayinlarda ve teknik yardimlagmalarda toplumlar Dbirbirlerinin  mimari
Ozelliklerinden etkilenmektedir. Endustri ¢agmin getirmis oldugu seri iretimle,
diinyanin her yerinde ayni mallarin piyasaya siiriilmesi, eklektik halini ve

bagkalarmin yaptigin1 yapabilme durumunu oldukga kolaylastirmistir (Ozer, 1963a).

Kentlere kimligini veren yapi1 kiiltiiriinlin 60’1 yillardan itibaren yerli bir gelisme
oldugu soylenebilir. Genetik yapisi bilgi pratikligiyle beraber diinyanin her tarafinda
gozlenen ‘“modern vernakiiler’’ ifadesi, yap1 kiiltiirlinlin 6ziinde Tiirkiye’ye 6zgii de
bu ifade yerini almistir (Balamir, 2003b). 1960’larda kentlesmeden dolay1 arsa
fiyatlarinin yiiksek olusu nedeniyle yap-sat sistemi ortaya ¢ikmistir. Miiteahhitler bu
sekilde orta-gelir grubuna gore ¢ok yiiksek kath binalarla kentlerde yerini almistir
(Batur, 2005: 52 akt: Giingéren ve Tuztasi, 2014).

1960 doneminde mimarlar ¢esitli toplumsal konularda ¢aligmalar yapmis, mimarlar
Orgutindn bu konular iizerinde agirligmi koydugu donem olmustur. Mimarlik
diisiinceleri bu donemde bilimsellesmistir. Universitelerde bilimsel arastirmalarimn
yapildigi, ¢esitli mimari ¢ozliimlerde elektronik beyinlerin kullanilmaya baglanildigi
ve egitimde arastirmay1 destekleyen programlarin kullanildigi bu devrede mimarliga
nasil yaklasildigini gosteren 6rnekler verilmistir. Bu donemde mimarlik egitiminde
artislar olmus, ITU Mimarlik Fakiiltesi Yap1 Arastirma Kurumu ve Yap1 Endiistrisi
gibi kuruluslarinda agilmasi olmustur (Alsag, 1976).
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1960’11 yillarda yasanmis olan askeri miidahale sonucunda, toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik baslangiclarin beraberinde getiren bir siire¢ olmustur. Bu darbe
sonucunda, Demokratik Parti’nin bitisi olurken, reformcu hareketler ve yeni
demokratik kuruluglarin kurulmasina onciiliik etmistir. 1961 anayasasinin gelmesiyle
genis bir ifade ve orgiitleme 6zglirligiinii ortaya ¢ikartmistir (Yucel, 2007, s:125-
154).

Tiirkiye’de 1960 sonrasinda Rasyonel-Uluslararasi mimari 6zelligine karsi1 tepkiler
olmustur. Ornegin, cam-metal vyiizeylerin olmasi, agilmayan pencerelerin
kullanilmasi, suni havalandirma sistemlerinin uygulanmasi bu akima kars
olunmasini gdsteren nedenlerden birkagi olmustur. Tiirkiye’de ki mimarlar rasyonel
mimarhigin temel ilkeleriyle birlikte, bolgesel verilere de saygili ve bilingli

davranarak denge kurmaya calismislardir (Kortan, 1974).

Mimarlik 60’11 yillardan 70’li yillarin sonuna kadar ki olan donemde mimari dil
olarak gesitlenmistir. 1970°1i yillarda, Tiirkiye’de bat1 kokenli akimlara gére mimari
olusturulmustur. Geciken endiistri devrimi ve asir1 niifus artisina bagli olarak,
mimaride plansiz ve diizensiz yapilagsma ortaya c¢ikmistir. Bu dénemde asir1 konut
thtiyacim1 karsilamak adina kagak yapilasma, yap-sat diizen ve gecekondulasma
seklinde konutlasma goriilmiistiir. Tirkiye’de dis iilkeler gibi yavas yavas etik
degerlerin kayboldugu, 6zellikle turizm yapilar1 ve diger pek ¢ok alanda bilingli ve

bilingsiz mimari olusmaya baslamistir (Aslanoglu, 1980).

1970’li yillardan itibaren ‘yerli modernizm’ ’modernin vernakiileri’ olarak
adlandirilan mimari ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye'de 1960-1970°1i yillarda modernizm
gesitlenerek mimari yapisint ve oOzelligini devam ettirmistir. 1970 ddneminde
gecekondulagma ve yap sat¢ilik hizla devam etmistir. Ticari gelismelerin Tiirkiye’nin
kent merkezlerine yayilmig olmasiyla, bolgesel farkliliklar ortadan kalkmis ve iilke
capinda tek diize binalar ortaya ¢ikmistir. Yap sat¢i siireg, 1970’lerin sonunda ortaya
¢ikan ekonomik buhranla birlikte dnemini kaybetmistir (Tekeli, 2007, s:15-35).

70’11 yilarda yerel mimari, iklim, teknoloji, kiiltiir gibi degerleri tasiyarak yiizyillarca
insanin mimarlikla iligskisinde yer almistir. Bolgesel dil, vernakiiler formlara ve
mekansal diizenlemelerde yeni ve ¢agdas bir nitelik getirmis olsa da, teknoloji ve
topluma davramis bigimleri farklilik gostermistir (Holod, Evin ve Ozkan, 2007).

Kiiltiirel anlamda, modernlesme evrenselcilikten ayrilarak, kiiltiirel kimlik ve
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farklilagsma duygusuyla yerel bi¢imleri ve 6zellikleri kesfetmeye dogru yonlenilmistir
(Kasaba, 1998). 1970'li yillarda egimli catilar, kii¢iik pencereler, ucuz malzeme
kullanimina déniilmiistiir. Bu donemde mimarlar arasinda sosyal konulara ilgi artmis
olup, uluslararas1 lslup yerine, yeni bir mimarlik dili ortaya ¢ikmistir. Bu yillar
Tiirkiye’de ideolojik kamplasma, baski ve ekonomik ¢okiintiiniin oldugu yillar
olmustur. Bayindirlik Bakanligi’nin bu yokluk zamaninda aldig1 6nlemler tutumluluk
icinde yer alsa da, kaynaklarin israfi ve telafisi olmayan bir kiiltiirel zayiflamaya
dogru gitmistir. Mimarlikta ise; yar1 bilimsel ‘tasarim yontemleri’ arayisiyla sanat ve
zanaat temellerinden kopus olmustur. Profesyonel c¢evreler mimarlik sanatindan
uzaklasmig, kaba bir yararci konumunda olurken, akademik cevrelerde benzer
kopusla kariyer hedeflerine yonlenerek lniversiter sistem icinde yer almislardir.
Mimarin disipliner anlayis kimligi miihendislik ve planlama arakesitinde yerini
almistir (Balamir,  2003a). 1970’lerde = Bogaz  kopriisiic  gibi  projelerin
gerceklestirilmesiyle ekonomik kosullarin daha gergekei olarak degerlendirildigi bir
diizeye ulasilmistir (Alsag, 1976). 1970°1i yillarin ortasinda biiyiik ticari ve kamusal
isletmelerce desteklenen ofis yapilarinin programlar1 daha ¢ok 6zellik kazanmistir.
Kamusal isletmelerin yeni tipolojik, striiktiirel ve teknik ¢oziimleri olan ¢ok genis
programlar1 veya ticari isletmelerin sahip oldugu prestij yapilarinda mimari bigimler
Ozgiirce yorumlanmigtir. Mimari yaraticilikta ki 6zgiin kullanimlar turizm sektoriinde
ki yapilarda da goriilmeye baglamistir. Konut mimarhiginda ise, yazlik evler veya
liikks kislik evlerin konutlar1 olusturulmustur. Her iki konut kullanimi1 da kullanici
ideallerine gore cevap vermistir (Yicel, 2007, s:125-154).Yerlesik mesken i¢in
mimaride modernizme tam baglilik 70°1i yillarin sonuna kadar devam etmistir. Bu
donemde ayrica turizm sektoriinin de gelismesiyle, tatil koyleri ve otel projelerinin

yogunlastigr donem olmustur (Balamir, 2003a).

1960 ve 1980 donemi arasinda olan yirmi yillik siirecte 6nemli yeni gelismeler
gorilmiistlir. Sanayi ve ticaret gelismis, ¢ogulcu diinya goriisiine bagli olarak yeni
kavramlar ortaya c¢ikmis, kentsel yasamin olusmasiyla yeni davranis ve degerler
ortaya ¢ikmis ve bunlar giiniimiiziin diisiince bi¢imine etki ederek toplum bilincinin
yiikselmesini saglamistir (Yiicel, 2007, s:125-154). 1960-1980 yillar1 arasinda
modernist diisiinceler hakim olmustur. Ankara’nin insasinda da bu islup

uygulanmistir. Cumhuriyet’in ilk on yilinda devlet eliyle olusturulan modernlesme
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goriilmiistiir. Ankara’da modern {lislup ve uluslararast yap1 6zelligini gostermistir.

D.S.I, TDK, TTK bunlardan birkagidir (Ergut, 2007b).

1970-1980 yillar1 arasinda askeri darbeler ve ara rejim hiikiimeti doneminde ¢ok
biiyiik olan anitsal seklindeki kamu binalarina dogru yonelme olmustur. 1971-1980
yillar1 arasinda arka arkaya yasanan darbe sonucunda, yapilarda monotonlagsmanin,
tek diizenin oldugu, modiiler, yekpare cephelerin yer aldigi mimari 6zellikte olan
yapilar agirlik kazanmistir. Askeri yonetimler ve rejim hiikiimetinin genislemesiyle
anitsal ve devasa biyiikliikte resmi binalarin yapilmasi olmustur. Modern mimarlik
etkisini yitirmis, neo-klasik, muazzam buyuklikte kitleler, tek modulde ¢dziimlenen
pencerelerin ve zemin katin gegirgenligini kaybettigi binalar yer almistir (Balamir,
2003a). Bu yillarda, magdur grupta olanlarin i¢in yasam kosullarini daha iyi diizeye
getirmek yeni planlama ve tasarimlar baslatilarak, konut tasarimlarin da hikimet
destekli yeni gelismeler de kullanici katilimlar1 olusturulmaya baslanmigtir (Tekeli,
2007, s:15-35). Modern mimarlik 6zelliginden olan komposizyonel ve striiktiirel
Ozgurlikler yerine, neo-klasiklesen, anitsal Kkiitleler, pencerelerin kiigiilerek tek

modele indigi bir mimari nitelige donmiistiir (Balamir, 2003b).

1980’lerde yeniden yapilanma, toplumun belirli bir kesimine saglanan faydalarin,
otoriter ve diglayict bir politik modelin ve rekabetci bireyselciligi vurgulayan
ideolojik, ekonomik bir disiince modelini gerektiriyordu. 80'lerde  Tirk
ekonomisinin, siyasetin ve kiiltiiriin yeniden yapilandirilmasi milliyetgi-devletgi
gelismenin ideolojik diisiinceleriyle son bulmustur (Kasaba, 1998). Insaat endiistrisi,
yap1 malzemelerinin artmasi, konut iiretimlerinin hizlanmasi ve is hanlarinin agilmasi

bu déonemde olmustur (Sey, 1999b).

1980’11 yillarda modernizm gergevesi igerisinde, ‘kimlik kayb1' ile birlikte ‘kimliksiz
cevreler’ ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu donemde olusan tartismalarda, ilki yeni
yapilar ve kentlerin ulusal kimlikten uzaklasmasiyla olusan kiiltiirel kaybi, digeri ise
ulusalliktan 6te, ortada higbir kimligin ya da karakterin olmayisindan duyulan bir
kimligin kazanilmasi i¢in boélgeselci, ulusalci ya da dini ¢agrigimlari, iisluplar
gundeme getirirken, diger konuda ise cagdaslik ve Ozgiinlik iizerinde agirlik
verilerek yani kimliklere dogru yonelmenin benimsenmesidir. 80’1li yillarda {ilkenin
her tarafinda yoresel cephe motifleriyle bicimlendirilen bloklar ve toplu konutlar

yapilmistir. Bu tiir konut mimarisinde kiiltiirel kimlik amag¢ olmamaistir. Apartman ve
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villalarin gelenekselci ve modern goziikmelerinde tesadiifii ya da begeniye gore

olusturulan yapilar olmustur (Balamir, 2000a).

1980 yillarinda boélgeselci yaklasimda onemli bir yer tutan Aga Han Mimarlik
odiilleri verilmeye baslanmistir. “‘Yer’e 6zgii nitelikleri goz Oniinde bulunduran ve
gecmisle bag kuran eserleri dikkate alan Aga Han Mimarhik Odiilleri, ¢agdas bir
mimarinin ve gelenegin siirekliligini tesvik eden bir 6dil 6zelligini tasimaktadir

(Ozkan, 2002).

1980-1990’11 yillarin modernitenin etkisiyle Tirk toplumu i¢in énemli bir degisim
yasanmistir (Kasaba, 1998). 1980 sonrasi askeri miidahale sonucunda mimarlik ve
yapt iretimleri degismistir. Modern, postmodern, kontruktivisim, dekontriiktivisim,
rejyonalizm ve baglamsallik uygulanmaya gecmistir. Insaat sektdrii, yeni
teknolojiyle yapilmaya baslanmis, toplu konut yasasi ile konutlarin yapimi
arttirilmis, mimari dergi ve yaymlarin sayisi arttirtlmigtir. Bu yayinlar ona yakin bir
saytya ulagsmustir (Sey, 1999b). Boylece yetmis bes yila yakin dalgalanmalar, Tiirkiye
ve diinya mimarlik akimlarini ortaya c¢ikartmistir (Sey, 1999b). Cumhuriyet’in
kurulusundan bugiine kadar olan zamanda mimarlik ve yap1 iiretiminde ki gelismeler,
ekonomik ve sosyal politikalarin etkisi altinda gelismelerini siirdiirmeye devam
etmistir. Bu zaman zarfindaki dalgalanmalarla Tiirkiye ve diinya da cesitli akimlar

dizisini ortaya ¢ikarmuistir.

Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet doneminde c¢agdaslasmak ve modernlesmek icin
onemli adimlar atilmigtir. Batililasma diislincesi i¢inde Tiirkiye'de, modern bir
ulusun kurulmasi idealinde olmustur. Turkiye'de, Erken Cumhuriyet donemi ile
politik, sosyal, ekonomik degisimler yasanmis ve milliyet¢ilik diisiincesi gibi iilke
icinde c¢esitli akim ve isluplar giindeme gelmistir. Erken Cumbhuriyetten 1980’li
yillara kadar cesitli akimlar goriilmiistiir. Bu akimlar ile 1930’lu yillarda
modernlesme icerisinde yeni malzemeler ve yeni teknik olanaklarla olusturulan
uluslararast mimari etkin olmustur. 1940’11 yillarda diinya savasinin yasanmasiyla,
dis iilkelerden malzemelerin alim1 azalmis ve ulus bilinciyle kendi olanaklariyla ve
kolay bulunabilen malzemelerle mimari olusturulmustur. Ulusun milliyetgilik
duygusuyla ortaya ¢ikan bu Ikinci Ulusal Mimari akimdir. 1950°1ili yillardan
itibaren savasin etkisinin azalmasiyla uluslararast mimari akim ¢ikmistir. Evrensellik

yoniinde modernizm seklinde olan mimaridir. 1960’11 yillardan itibaren yerel mimari
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tekrar glindeme gelmistir. Mimari yapilarda modernlik ve yerel mimari 6nem
kazanmigtir. Bu donemde organik mimarlik ve briitalizm gibi mimari iislup ortaya
cikmigtir. 1970 sonrast mimarlikta endiistri binalarinda gelismis yap1 teknolojileri
etkin ve genis kullanilmaya baslanmistir. Dogan tekeli Grubu'nun Lassa Fabrika
Bina’s1 (1975-1977) Ornek olarak verilebilinir (S6zen, 1984b). 1980°li yillarda ise
Elestirel Bolgeselcilik Akimi ortaya ¢ikmistir. Bolgeselcilik diisiincesinde olan yerel
verilerle mimari olusturulurken bu akim modernizmi desteklemistir. Yapilar elestirel

bolgeselcilik diisiincesine gore, yerellik ve modernizm gergevesinde olusturulmustur.

64



4. BOLUM

MODERNIZM VE YERELLIK ARAKESITINDE SEDAT GUREL
MIMARLIGI

Mimar Sedat Giirel yapilarint 1951-1977 doneminde gerceklestirmistir. 1950-80
doneminde g6zlemlenen yerel mimari ve modern mimari iliskisi, bu donemde Sedat
Giirel’in mimarlik anlayisinda da kendisini gostermis ve Gurel yerel mimariyi en
etkin bi¢imde kullanma yoluna gitmistir. Yapilarinda iklim, topografya ve malzeme
gibi bélgenin verilerini kullanmig ve yapinin gevresine ve topografyasina uygun bir
mimari yaklasim sergilemistir. Yapilarinda yerel mimari ve yerel malzemeyi
kullanirken, bolgenin iklimini g6z Oniinde bulundurarak, c¢evreye saygili yapilar
tretmistir. Bu baglamda, Sedat Girel’in kisa siren meslek yasaminda
gergeklestirmis  oldugu yapilarla, mimari Uslubunu modernizm ve yerellik
cercevesinde olusturdugu gorilmektedir. Girel, 1960’11 yillarda goriilmeye baglanan
bolgeselcilik akimindan once kendi mimarisini bolgeselcilik diisiincesine gore
olusturmus ve modern ve yerel mimariyi 1950-1980 donemindeki usluplara paralel
olarak uygulamistir. Bu boliimde Giirel mimarisinin bu 6zellikleri ayrintili olarak
analiz edilecek ve Giirel’in yapilari modernizm ve yerellik iligkisi kapsaminda

irdelenecektir.

4.1. Egitim Hayat1 ve Meslek Yasam

Mimar ve egitimci olan Giirel 1925 yilinda Istanbul’da dogmustur. Garel, ilk ve
ortadgretimini 1933-45 yillar1 arasinda Galatasaray Lisesi nde tamamlamistir. Daha
sonra Giizel Sanatlar Akademisi’nde iiniversite hayatina baglamistir. 1950 yilinda
buradan mezun olduktan sonra, 1951-52 yillar1 arasinda gezi ve mimari incelemek
amaglh Avrupa’ya gitmistir. Ardindan ITU Mimarlik Fakiiltesi'nde 6gretim iiyesi
olarak gorev almistir. Uzun yillar akademisyen olarak ¢alismis olup, farkl: {isluplarda

eserler vermistir (Soygenis, 1961).
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Amerika ve Kolombiya Universitesi’nde hem calismak hem de arastirmalar yapmak
icin bulunmustur. Viyana ve Iskandinav iilkelerindeki arastirmalarinin yani sira

Kenya ve Tanzanya’ya da geziler yapmistir (Soygenis, 1961).

Gurel, (1925-1987) ¢agdas Tiirk mimarhiginda farkli alanlarda ¢alismalar1 bulunan
bir mimardir. Tirkiye’de mimarlik dergisi komite iiyeligi ve baskanligi yapmus,
cesitli mimari yarismalara katilmis, bir¢ok proje uygulamalariyla beraber ¢ok sayida
kitap ve makale yazmistir. Tiirkiye’de 22 ulusal projede ¢esitli derecelerin sahibi
olmustur. Ayrica mimari jiiri iiyeliklerinde bulunmustur. Kitaplar1 arasinda; Yapi
Endiistrisinde Arastirma, Uzay Organizasyonlarinda Yeni Gelismeler, Konstriiksiyon
ve Cok Katli Mesken Bloklar1. Giirel, 1987 yilinda Istanbul’da vefat etmistir. 1989
yilinda Aga Han Odiilii nii kazanmistir (Soygenis, 1961).

Mimar Sedat Giirel’in mesleki yasami mimar ve egitimci olarak sekillenmistir.
Mimari yapilari ¢ok az bulunmaktadir. Kendisi daha ¢ok mimari egitimlerde ve
universitelerde gorev yapmistir. Kisa siiren mimarlik yasaminda ¢ok sayida yarisma
projeleriyle birlikte yurtdisi ¢alismalart yapmis ve makaleler yazmistir (Soygentis,
1961).

Giirel’in yapilari, islevine gore sekil almis yalin ve sade bir mimari anlatimina
sahiptir. Meslek hayati boyunca tasarlamis oldugu yapilarinda genellikle yalin ve
geometrik bicim dili, islevsellik, mevcut malzeme ve betonarme kullanimiyla
modern mimarligi yansitmaya ¢alismistir. Ornegin Dalyan Koy, yere baglam ve
kullanic1 ihtiyaglarina rasyonel bir mimari ¢6ziimii olmasi sebebiyle moderndir

(Soygenis, 1961).
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Sekil 4.1: Mimar Sedat Girel (1925-1987), Kaynak: (Fotograf Arsivi, Giizin Giirel, 2020)

4.2. Mimarhk Anlayisi ve Mimari Eserleri

Sedat Giirel’in mimari anlayisinda temel prensip; ‘dogru’ olarak ¢dzimu aramak ve
bulmak olmustur. Egitimciliginde ve yapmis oldugu tasarimlarda elde edilen
triinlerde dogru c¢oziimleri bulmak gerektigini belirtmistir. Bunun ¢6ziime
ulasmasinda yapmis oldugu sayisiz analizlerle en iyi sekilde kanitlamistir. Egitimci
Giirel, mimarlik anlayisinda genel cerceve analizlerini, projenin mobilya-modl
sisteminden peyzajina kadar detayli olarak aciklamaya ve Ogretmeye calismistir
(Soygenis, 1961). Modern mimarhigin evrensel degerlerine karsi idealist tutumunu
mimari yapilarinda geleneksel ve modernizm faktorlerini bir arada kullanarak

gostermistir(Soygenis, 1961).

Gurel; mimarisinde yerel verilere ve bolgenin karakteristik dzelliklerine gére mimari
dil olusturdugunu, kiiltiir ve toplum kimliklerinin farkli olmas1 sebebiyle yapilarinda
ayni tip bina tarzin1 kullanmayarak, modernizm ve yerellik kapsaminda yapilarin
olusturmaya calismistir. Bu dogrultuda her bolgeye ve yere gore farklilik gosteren
fiziksel, sosyo-kultlrel, topografya ve iklim gibi Ozellikleri dikkate alarak her

yapisini farklilagtirmistir.
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Yere ait Ozelliklerinden olan yapi katlari, kiitle ¢ozlimleri, bulundugu bdlgenin
cevresel ve fiziksel 6zellikleri, yerel malzeme kullanimi1 ve yerel iscilik 6zellikleriyle
birlikte ayn1 zamanda cagin gereksinimlerine gbre cevap verilmesini gerektiren
bolgeselcik yaklagimina gore tasarimlarini yapmis oldugunu gérmek miimkiindiir.
Tasarimlarini ge¢misten ve gelecekten faydalanarak ortaya ¢ikartmistir. Kent ve bina
Olceginde olusturmus oldugu yapilarinda gelenekselligi ve modernligi ortaya

koymustur.

Giirel mimarlik anlayisinda duygusalliga yer vermeden, modern teknoloji ve
gelenekler c¢ercevesinde mimari tasarimlarin  yapilmasinin  gerekli oldugunu
vurgulamis ve bunu tiim mimari eserlerinde de uygulamustir. Ornegin,*Uzay
Organizasyonlarinda Yeni Gelismeler’ adli kitabinda modern yapi teknolojisinin
mimariye sundugu olanaklar1 aciklarken, Canakkale Yazlik Ev projesinde yoérenin

geleneklerine gore uygun yap1 olusturdugunu gérmek miimkiindiir (Kamil, 1989).

Sekil 4.2: Mimar Sedat Gurel (1925-1987), Kaynak: (Soygenis, 2008)

Mimar Sedat Giirel’in tanitimin1 1967-71 Mimarlik dergisinde yakin arkadaslar
tarafindan kendisine ithafen mimari kisiligini ve hayat felsefesi hakkinda yazilan
yazilara gore de mimar1 yakindan tanima imkéni olmustur. Bu yazilanlara gore;
Behruz Cinici (1998), Sedat Giirel’in sanatin her dalinda bilgi sahibi oldugunu,
mimarisinde titiz davrandigini ve gilizel ¢izime merakli oldugunu, isinde usta

oldugunu, {stiin bir Ogretme ve egitme yeteneginin oldugunu agiklamigtir
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(Cinici,1998). Bu baglamda Merih Karaslan’da (1989) Sedat Giirel’in mimarlik
meslegini 6gretirken sevdirmeye calistirdigini, Gilirel’in teknolojik gelismeleri
yakindan takip etmesine ragmen, yapilarinda ki mimarhik felsefesinde iilke
kosullarina uygun, dogaya ve kendi kiiltiirimiizden esinlenerek mimari tasarimlarini
yattigin1 aciklamistir. Yapilarda biiyliyebilme, esneklik ve doga-insan uyumunu
dikkate alan bir mimar oldugunu aciklamistir (Karaaslan,1989). Melih
Kamil’de(1998), son olarak, Giirel’in mimarlik anlayisinda duygusal olmadigini,
nesnel kriterlere gore hareket ettigini, modern teknolojiyi ve gelenekleri mimar
tarafindan yapilarin tiirline gore kullandigin1 agiklamistir. Glirel’in - mimari
felsefesinde ‘dogru’ c¢oziimiinlii arayarak mimarisini olusturdugunu anlatmigtir

(Kamil, 1998).

Mimar Sedat Giirel, yazmis oldugu kitap ve makalelerinde, ¢evre kosullarinin
olugmasinda, toplumsal g¢evrenin i¢inde gerceklesen biitiin olaylarin ve o6gelerin
belirleyici oldugunu sdylemistir. Mimari yapilarda ¢evrenin 0Ozelliklerinin
kullanilmast ve mekanlarin, bireylerin duyularina hitap etmesi gerektigini
sOylemistir. Bu mekanlarin duragan degil, devingen olmas1 gerektigini savunmustur.
Mekanlarin kiiltiire ve ¢evreye bagli oldugunu, doga karsisinda ki en duygusal ve
ayricaliklt zamanlarin gecirildigi yerler oldugunu belirtmistir. Cevreye bagli olusan
striiktiiriin  sadece ara¢ oldugunu, yapilarin igeriklerini olusturan eylemler ve
olaylarin yasayan birer organizma oldugunu aciklamistir. Giirel’e gore, eldeki
mevcut maddesel olanaklarin mimaride en etkin diizeyde organize edilmesi gerektigi
ve fiziksel ¢evre verilerinin dikkate alinmasinin 6énemli oldugunu belirtmistir (Giirel,

1925).

Giirel’in, Tiirkiye’de ki baslica mimar1 yapilar1 arasinda Istanbul’un gesitli
semtlerinde konutlar, Cihangir’de Ev /Istanbul, Dalyan Koy'de Yazlik Ev /
Canakkale, Feneryolu’nda Konut / Istanbul, O.Sualp Apartmani, Moda / Istanbul,
M.Taspinar Apartmani, Miihiirdar /Istanbul, Moda’da Apartman / Istanbul,
Canakkale Konagi, T. Ulug Restorasyonu ve Uygulamasi Heybeli Ada / Istanbul,
S.Aripek Konutu, Feneryolu / Istanbul, Karayollar1 Projesi, / Ankara, 12.300 Kisilik
Kapal1 Spor Salonu Zeytinburnu / Istanbul, Milli Egitim Bakanlig1 / Ankara, Besiktas
Cars1, Ortak0y / Istanbul, Kanada Montreal’de Banka ve Biiro Binas1 Projesi, Marie

Kasabasi Sanat Meydani Projesi bulunmaktadir.
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Sekil 4.3: Heybeliada, Konak Restorasyonu, Sedat Giirel, Istanbul,1979,Kaynak: (Kamil, 19
89, s: 64).

Sekil 4.4:12.300 Kisilik Kapali Spor Salonu, Sedat Giirel, Zeytinburnu / Istanbul, 1979,
Kaynak: (Kamil, 1989, s: 64.)
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Sekil 4.5: Kitahya Hiukimet Konagi, Sedat Giirel, Kiitahya, 1976, Kaynak: (Kamil, 1989, s:
64)

Sekil 4.6: Milli Egitim Bakanligi, Sedat Giirel, / Ankara, Kaynak: (Kamil, 1989, s: 64).

4.3. Sedat Giirel Mimari Eserlerinin Modernizm ve Yerellik Iliskisi Bakimindan

Analizi

Yapilan arastirmalar sonucunda, Mimar Sedat Giirel’in arsiv ve dokimanlarda yer
almis olan toplam bes yapisi oldugu goriilmiistiir. Tezde analiz edilen 1951-1977
yillart arasinda yer alan bu bes mimari yapisi, Mimar Kenneth Frampton tarafindan
1980’lerde (Giirel’in vefatindan sonra) gelistirilen Elestirel Bolgeselcilik kriterlerine
gore calisilacak ve yapilar; topografya, cevre, iklim, dokunsal duyular, yerel
malzeme ve dogal 1s1ktan olusan alti parametre bakimindan degerlendirilecektir. Bu
sekilde Giirel’in mimarisinin modernizm ve yerellik iligkisi bakimindan nerede
bulundugu ve icinde yer aldig1 1950-1980 donemi Tiirkiye mimarligindaki yeri tesbit

edilmeye ¢aligilacaktir.
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Giirel’in bes yapisindan biri olan Feneryolu Konutu’nun, Giirel’in esi Prof. Dr.
Guzin Girel’den alinan bilgilere gore, yikilmis oldugu yerine ise ¢ok katli bir
apartmanin yapildigi 6grenilmistir. Karayollar1 projesi ise, proje uctinculik oduli
kazandig1 i¢in uygulanmamistir. Diger bir yapisi olan Cihangir Ev ise kendilerinin
yasamsal mekani olarak tasarlanmigtir ve bu evde Gilzin Girel halen yasamaya
devam etmektedir. Dalyan Koy Yazlik Ev ise yine kendileri i¢in tasarlanmis yazlik
ev projesi oldugu igin aile burada da yasamini devam ettirmektedir. Besiktas Cars1’s1

da islevine aynen devam etmektedir.

Bu yapilarin mimari analizinde tarihsel bir siralama izlenmistir. Yapilarin arazi,
kiitle, kat sayisi, tagiyici sistem, cephe ve malzeme gibi mimari 6zelliklerine gbre
detayli olarak anlatilacaktir. Biitiin bu degerlendirmelerin sonunda ise bu yapilar,
Elestirel bolgeselciligin altt maddesi olan topografya, ¢evre, iklim, dokunsallik, yerel

malzeme ve dogal 151k paremetrelerine gore ayrintili olarak analizi yapilacaktir.
4.3.1. Feneryolu’nda Konut, (istanbul, 1951)

Giirel tarafindan Istanbul Feneryolu’'nda genis bir bahge igerisinde, diiz arazide

konumlandirilan iki katli ve dikdortgen formda tasarlanan bir konut yapisidir.

Sekil 4.7: Feneryolu Konut, Genel Goriiniis, Sedat Giirel, [stanbul, 1951, Kaynak:
(Soygenis, 2008)

Yapinin tasiyic sisteminde betonarme iskelet kullanilirken, malzemesinde ise tas ve

ahsap kullanilmistir. Diiz ¢at1 Ortiisiine sahip olan bu yapinin duvarlarinda ise beyaz
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boya, Ust teras olan balkon sacaginda ise tasiyici striiktiir olarak ince ve parlak ¢elik
malzemesi kullanilmigtir. Binanin dikdortgen formuyla ayni uzunlukta olan balkonun
ve diz catinin kullanilmasiyla yapiya yataylik hissi ve yalinlik o6zelligi
kazandirilmistir. EV’in beyaz duvarlarinda ve balkonunda serit halinde uzanan ince
metal tasiyicisi, cepheyle uyumlu bir birliktelik olusturularak estetik ve gorsellik
kazanmistir. Yapimin balkon korkuluklar1 ise sade ve metaldir. Odalarin sicaktan
korunmasi igin yatay balkon yapilmis ve bununla birlikte balkona betonarme sacak
yapilmistir. Yapinin birinci kat balkonu, zemin kata iist teras Ortii niteligi saglarken,
cat1 teras sacaginin genis tutularak balkon sinirindan uzatilmasiyla yapmin hem
iklimsel etkilerden korunmast hem de sade olan cepheye hareketlilik

kazandirilmasiyla yapiya da bir biitiinliik saglanmistir.

Sekil 4.8: Feneryolu Konut, Genel Goériiniis, Sedat Giirel, Istanbul, 1951, Kaynak:
(Soygenis, 2008)

Yapmin cephesine simetri eksenine gore pencereler yerlestirilirken binanin
dikddrtgen formuyla ayni uzunlukta olan balkonun kullanilmasi yapiya yataylik hissi
ve yalinlik 6zelligi kazandirmigtir. Kitlede yataylik vurgusu, balkon, sagak ve diiz
catiin kullanilmasindan dolay1 olmustur. Yapida kullanilan cephe 6zellikleri yapinin
sade ve modern bir anlatim kazanmasimi saglamistir. Yapinin cephesine, simetri
eksenine gore pencereler yerlestirilmistir. Bu konutun bahge cephesi yerden tavana
kadar diisey uzanan pencereler ile kurgulanmistir. Pencere aralarinda i¢ mekanin
giines etkisinden ve asir1 sicaktan korunmasi i¢in duvarla kaplanirken, pencerelere

iklimin etkisinden korunmasi ve evin korunakli olmasini saglamak i¢inde ahsaptan
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kepenkler yapilmistir. Evin iist katinda ise, zemin katina benzer simetrik pencerelerin
dikey olarak yerlestirilmesiyle olusturulan cephe o6zellikleri ayni sekilde devam

ettirilmistir.

Sekil 4.9: Feneryolu Konut, Vaziyet Plam, Sedat Giirel, Istanbul, 1951, Kaynak: (Soygenis,
2008)

Sekil 4.10: Feneryolu Konut, Genel Vaziyet Plani, Sedat Giirel, Istanbul, 1951, Kaynak:
(Soygenis, 2008).

Konutun zemin kati1 bahgeyle biitlinlestirilirken, yapinin bahge ile agik-yar1 alan
olarak yogun ve islevsel kullanimi saglanmistir. Eve giris ise toprak doseme ile

saglanmis olup, bu sekilde bahge ile ev girisi arasinda dogal bir akis saglanmistir.

Yapinin iki katli olusu, cephedeki doluluk ve bosluk oranlari, genis ve yerden tavana
kadar olan pencerelerle diisey tastyicilarin belirgin olmasi, pencerelerin yatay olarak
cephe boyunca yerlestirilmesi, sade ve yalin malzeme kullanimi, yar1 agik mekanlar
ve bahce peyzajinin olusturulmasi, g¢evredeki agaglarin korunmasi ve bahge
manzarasina yonelmesi, alt kat ¢at1 ve {ist kat cat1 Ortiisiiniin ince metal tastyicilarla
taginmasi, giris katinin sol tarafinda tag malzemeden koruyucu duvarin yapilmasi ve
yapinin diizgiin topografyasina ylikseltilmis zemin olarak konumlandirilmasi1 gibi
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nitelikleri yapiya 6zgu mimari 6zellikleri olarak siralayabiliriz.

AN

Y 1L/
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Sekil 4.11: Feneryolu Konut, Genel Goriiniis, Sedat Giirel, Istanbul, 1951, Kaynak:
(Soygenis, 2008)

Yapmin insan Ol¢eginde olmasi, c¢evredeki mevcut agaglart korumasi, pencere
kepenklerinin ahsaptan olmasi, tasi bahcede duvar, zemin katta tasiyict olarak
kullanmis olmasindan dolay: gelenegi ve kiiltiirii yansitmis oldugu gériiliir. ki katl
dikdortgen form oOzelligine sahip bu binada modern malzeme olan celik ve
betonarmenin kullanilmasi, diiz ¢atinin olmasi, beyaz renkle duvarlarinin boyanmasi,
ist kat balkon sacagmin tasiyicisinin ince metal kolonlarla taginmasi, sade balkon
korkuluklarin olmasi, pencerelerin siirekli, genis ve yerden tavana kadar olan

kompozisyonuyla da modern bir yapida oldugunu gérmek miimkiindiir.

Feneryolu Ev; cati sagak Ortiisiiniin uzatilmasiyla cephenin hareketliligi, ¢evre
Olceginde ve arazi icindeki agaclara zarar verilmeden olusturulan mekan
kurgusundaki yalinlik, ince metal tasiyicisiyla balkon ve iist cati Ortiisii taginmasi,
cephede kullanilan tas malzemenin tektonik siirsel olarak ifade edilmesi yani
bitiinsel olarak gelenekselin ve modernitenin bir arada kullanimindaki ¢éztimler ve

detaylar ile gorsel bir mimari eser olarak gérulmektedir.

Frampton’un yer ve baglam maddesine gore Feneryolu Ev iki kath ve dikdortgen
formda ve birinci kat toprak seviyesinden yukseltilerek diz topografyada
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konumlanacak sekilde yapiin yerlestirilmesi yapilmigtir. Az katli bina ¢oziimii,
insan Olgegine uygun olarak tasarlamasi ve arazi ¢evresinde ki agaclara
dokunmamasi yer ve baglam iliskisine ayrintili bir sekilde dikkat edildigini
gostermistir. Bu sekilde Giirel ¢evreye ve dogaya saygi oOzelligini de yapisina

yansitmistir.

Tektonik 6zellikte ise, betonarme tasiyicisiyla birlikte diiz ¢atinin olusturulmasiyla
ve balkon ve catinin modern ince metal kolonlarla taginmasiyla biitiinsellik

olusturulmustur.

Gorsellik ve duyusallik bakimindan ise; Feneryolu Ev’inde betonarme yapi ile
birlikte cephe arasinda giines 1sisin1 azaltict ara duvarlarla birlikte, pencerelerde
ahsap kepenk kullanilmistir. Duvarin soguklugu ile ahsabin sicakligiyla duyuya hitap

etmistir.

Iklim ve 1sik yoniinden bakilirsa; Feneryolu Ev’in de, cepheye gelen giines
1sinlarinin absorbe olmasi igin cephede ara duvarlar yapilarak 1sinin azaltilmasi
saglanmistir. Yaz ve kis mevsiminde 1sisal agidan konfor elde edilmistir. Cephenin
genis pencerelerle ve yerden tavana kadar yapilmasiyla dogal 1siktan faydalanilmasi
acisindan onemli olmustur. Cephede ki pencerelerde bulunan ahsap kepenklerle
yazin sicakligin etkisi, kisin ise soguk hava etkisinin azaltilmasi saglanmistir. Beyaz
boya ile boyali olmasindan dolayr da yazin gilines 1smlarmin yansitilmasi
azaltilmistir. Zemin kat ve {ist katta giinesin direk etkisinden korumak i¢in sagaklar

yapilarak golgelik alan olusturulmustur.

Feneryolu Ev, elestirel bolgeselciligin maddelerinden de olan yalin ve sade mimarisi,
Olceginin uygunlugu, dogal aydinlatma elemanlarinin kullanilmasiyla elestirel

bolgesel formda bir yap1 olarak yorumlanir.

4.3.2. Karayollar1 Genel Miidiirliik Proje Yarismasi, (Ankara, 1954)

1954 yilinda insas1 yapilan bu yapi, sekiz katli bir binadir. Yap1 diiz bir arazi
tizerinde ve dikddrtgen forma sahiptir. Bina oldukga yalin, kiitlesel hacimde, beyaz
boyali, diiz catili ve betonarme iskeletten olusan bir yapidir. Yap: kiibik olarak

bicimlendirilmis, agik-kapali kisimlarin cephedeki oranina ve modiiler kullanim
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seklinde olacak bicimde yapilmistir. Karayollart projesinde geleneksel yapi
malzemesi kullanilmamistir. Tek bir renk, malzeme ve tek bir modiiler pencere
ylizeyi benimsenmistir. Striktiiriinii en 6nemli mimari unsur olarak zemin Kkatta
tasiyict ince kolonlar iizerinden binanin yiikseltilmesi ile binaya girisin saglanmasi
olmustur.  Striiktiirelinde agikta birakilan  kolonlarla  yapmin algilanmasi
guclendirilirken, moduler tekrara dayanan cephe sistemi ve diiz gati ile yapinin
yataylik hissi giiclendirilmistir. Yapinin girisinin, binanin cephesi olan sol taraftan
asimetrik ve klasik anlayisla tasarlanmasiyla binaya daha da modern bir vurgu

kazandirilmistir.

Sekil 4.12: Karayollar1 Genel Miidiirlik Proje Yarigmasi, Vaziyet Plani, Sedat Giirel,
Ankara,1954, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Sekil 4.13: Karayollar1 Genel Miidiirliik Proje Yarigmasi, Kat Planlari, Sedat Giirel, Ankara,

1954, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Sekil 4.14: Karayollar1 Genel Miidiirliik Proje Yarigmasi, Kat Planlari, Sedat Giirel, Ankara,
1954, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Yapr lineer kiitle biciminde ve yataydaki kesintisiz cepheye sahiptir. Yapida ki cephe
de yalinlik ve dinginlik saglanmistir. Cephede briit beton ve ahsap kullanimi
mevcuttur. Pencerelerin kesintisiz olarak yan yana gelmesiyle ve moddler sistemde
seffaf yiizeylerin olusturulmasiyla yataylik hissi olusturulurken, pencereler yine
yatay cerceve icinde yer almistir. Yatay serit pencereler ve pencerelerde kullanilan
diisey dograma kayitlariyla cephede yataylik vurgusu daha da etkili hale gelmistir.

Bu yataylik hissi, diisey pencerelerle dengelenmistir.

Karayollar1 Projesi'nin mekansal kurgusu, cephelere yatay siireklilik kazandirilip,
zemin duzleminden estetik olarak ince kolonlar ile yiikseltilerek, yapinin hem

striiktiirel hem de gorselligi saglanacak sekilde diizenlenmistir.

Yapi; yalin kiibik kiitlesi, dikdortgen formlu, modernist anlayigina uygun olarak ince
yap1 tasiyicistyla yapinin oturumu, asimetrik giris anlayisi, basit ve sade, diiz ¢atili ve
beyaz renkli boyali duvarmin olmasiyla beraber yatay vurgulu modiiler cephe
¢Ozlimiiyle modernist yaklasimini net olarak gostermistir. Cephede modiiler kiigiik
pencerelerle yapiya bol dogal 1518 gelmesi saglanmigtir. Cephedeki dikdortgen
pencerelerin ahsap g¢erceve ile ¢evrelenmesiyle de olusan yataylik hissi ile yapinin
rasyonel-modernist karakter de oldugunu géstermistir. Bu projede; cephe mimarisine

Onem verilmis, simetrik diizenlemeler ile bina girisi belirginlestirilmistir.
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Sekil 4.15: Karayollar1 Genel Miidiirliik Proje Yarigsmasi, Goriiniisler, Sedat Giirel, Ankara,
1954 Kaynak: (Soygenis, 2008)

Sekil 4.16: Karayollar1 Genel Miidiirliikk Proje Yarigmasi, Goriiniigler, Sedat Giirel, Ankara,
1954, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Karayollar1 projesinde araziye diizgiin konumlandirilmasindan ve agikta birakilan
ince kolonlar {lizerinden yiikseltilmesiyle gorsellige hitap etmis, yapida duyusal his ve
alg1 yaratmistir. Modiiler cepheye sahip olan bu yapinin cephe malzemesi ahsap

79



pencereler ve ahsap dogramalarla ¢ergevelenmistir. Dokunsallik ahsap malzeme ile
gosterilmistir. Iklimsel veri kullanimi ile pencerelerin modiiler seklinde devam

ettirilip, 1s1ktan asgari sekilde faydalanilmasi saglanmaistir.

Giirel’in Karayollar1 Projesi giris sisteminin 6n plana ¢ikti§i bir projesi olmustur.
Yapida diiz ¢ati kullanimi, yatay serit pencereler ve silislemeden arindirilmig

bicimiyle kiibik mimari olarak bilinen yeni bir mimarinin 6zelliklerini kullanmistir.

Frampton’un elestirel bolgeselcilik maddelerine gore degerlendirildiginde su
cikarimlar yapilabilir:  Yer’in 0Ozelliginin kullanmasi bakimindan Karayollar
Projesi’nde arazinin durumuna bagh olarak, dikdortgen kiitle seklinde diiz bir arazi
tizerinde konumlandirilmas1 yapilmistir. Karayollar1 projesinde, topografyanin
tasarim agisindan degerlendirilmedigi goriilmektedir. Giris katinin ince kolonlar
tizerinde yerlesiminden sonra diger katlar benzer sekilde mimari ¢oziimlemesi
yapilmistir. Karayollar1 projesinde diiz araziye yerlestirilmesiyle ¢evreye ve bolgeye
entegre olma anlaminda zayiftir. Tek dizeylik, yatay yapi ozelliginden dolayi
yapinin, yerin verilerinin tasariminda olmadigi goriilmektedir. Bulundugu boélgeye
referans vermeyen bir yap1 6zelligi tasimistir. Frampton’un dedigine gore bagimsiz
duran nesneler olarak algilanmakta ve yer-baglamla kurdugu iliskinin zayif oldugu

gorulmektedir.

Giirel, bu yapisinda modern mimarinin yaklasimindan olan, yalin ve beyaz renkte
geometrik kiibik formunu kullanarak yapiy1 ince kolonlar iizerinde tagitmistir. Cephe
boyunca pencerelerin modiiler sekilde devam ettirmesiyle yapiya lineer ve yataylik
hissinin verilmesi dogal 1siktan da bu pencereler sayesinde en {ist diizeyde
faydalanilmast saglamistir. Giirel'in bu 0Ozellikleri yapisinda kullanimi elestirel

bolgeselci bir yapi sergiledigini gostermistir.

4.3.3. Dalyan Koy Girel Yazlik Ev, (Canakkale,1972)

Sedat Giirel ve Radi Birol tarafindan tasarlanan yapi, Canakkale’nin Ezine il¢esine
bagli Dalyan Koy’de bulunmaktadir. Canakkale’nin bulundugu Bati Anadolu
Bolgesi, Tiirkiye’nin Giineybati sahilleriyle birlikte, Ege Adalar1 ve Balkanlar’la ayni

Ozelliklere sahip olmasindan dolayr ydrede birden fazla mimari 6zellikler
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bulunmaktadir. Dalyan K&y Yazlik Ev’i, beyaz boyali, kiibik formu ve kirma ¢atili
formuyla Akdeniz ev tipolojisine benzer bir yap1 6zelligini gostermektedir. Yorenin
iklimi, Akdeniz ve Karadeniz iklimine bagl olarak, yazlar sicak kislar1 ise yogun

kar yagis1 olmamaktadir (Soygenis,2008).

Sekil 4.17: Dalyan K6y Giirel Yazlik Ev, Proje Yeri, Sedat Giirel, Canakkale,1972, Kaynak:
(Soygenis, 2008).

Sekil 4.18: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Proje Arazisi, Sedat Gurel, 1972, Canakkale,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Sedat Girel ve esi, her yaz tatillerini Canakkale’de bulunan akrabalar1 ya da aile
biiytiklerinin yaninda ge¢irmiglerdir. Fakat daha sonralari ise yaz tatillerini kendi
evlerinde ge¢irmek istemeleri {izerine Dalyan Kdy’de bir arazi satin almiglardir.
Yazlik evin projesine 1968 yilinda baglanmis ve bir senelik proje c¢alismasinin

ardindan 1971 yilinda bitirilmistir (Soygenis, 1961).
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Giirel’ler bu ev sayesinde sehirden uzaklasarak deniz, doga ve agik alanda vakit
gecirme firsati bulmuslardir. Sedat Giirel ve esinin, miizik, mimarlik ve edebiyat
gibi sanat faaliyetlerine olan ilgilerinden dolay1 bu 6zelliklerin evin tasarimina da

yansidigini sdylemek miimkiindiir (Soygenis, 1961).

Sekil 4.19: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Etut Calismasi, Sedat Girel, 1972, Canakkale,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

ANNE BABA ANNE BABA 3KIZ KARDES

SEDAT GUZIN 2 MISAFIRLER
= ==

TOPLAM: 6 KiSi TOPLAM: 5 KiSI

2ADET: YASAMA ALANI

4ADET: YATMA ALANI
1 ADET: SERVIS UNITELERI

TOPLAM: 11 KiSi
TOPLAM : 7ADET MEKANDAN OLUSMUSTUR.

Tablo 4:1: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Aile Sayisi1 (Yazar Tarafindan Hazirlanmistir).
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Ev on bir kiginin mahremiyetini korumak adina parcali ve mustakil olacak bigimde
yedi Uniteden olusacak sekilde tasarlanmistir (Lhttps://archnet.org/sites/597/media_c
ontents/27298 Erisim Tarihi: 03.02.202).

, v

=A 5ve6=BveC 4=D 3=E lve2=GveF

Ana Giris Yeri Kiz Kardesler ve  Misafir Uyku Misafir Uyku Giirel ve Esi

Mutfak Yeri Misafir Uyku Yeri Yeri Yeri Uyku Yeri

Tablo: 4.2: Dalyan Koy Girel Yazlik Ev, Aile Yasam Yerleri, (Yazar Tarafindan

Hazirlanmustir)

Bu tabloda ailenin yasam yerleri ve ortak kullanim alanlar1 gosterilmistir. Buna gore,

her birimde ayr1 kullanicilara ait mekanlar olusturulmustur.
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GVeF EveD CveD
Sedatve Guzin Misafir yeri  Kiz kardegler ve Misafir yeri

Sekil 4.20: Dalyan K&y Girel Yazlik Ev, Aile Yasam Yerleri, (Yazar Tarafindan

Hazirlanmustir)

Sekil 4.21: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Goriiniis, Sedat Girel, Canakkale,1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Giirel bu tasariminda, kiibik form bi¢imini kullanmig, yedi yerlesim biriminin
fonksiyonel ¢oziimlerini rasyonel olacak sekilde tasarlamis ve kiitle geometrisini

cevrenin baglaminda olacak sekilde diizenlemistir.
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Sekil 4.22: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Goériintis, Sedat Girel, Canakkale, 1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Sekil 4.23: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Goériiniis, Sedat Girel, Canakkale, 1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Mimar Sedat Giirel’in 1971 yilinda yapiminmi bitirdigi yazlik ev projesinde
kullanicilarin istek ve memnuniyetini diigiinerek tasarlamasi, yapinin akilci, islevine
uygun olarak cephe ve plan organizasyonun yapilmasi ve yapida yoresel malzemenin
kullanilmast yapiya oOzellik kazandirmistir. Giirel’in  ailesi ve yakinlari igin

tasarladigi Dalyan Koy Yazlik Ev, Giirel’in 1989 yilinda Aga Han Odiiliinii alan
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onemli bir yapisidir. Bu yapmin en 6nemli 6zelliginde yerel mimarinin, yerel
malzemenin ve yerel is¢iliginin kullanilarak, yore ile uyumlu bir yasamsal mekanin
olusturulmasidir (http://www.arkiv.com.tr/proje/sedat-gurel-evi/3150, Erisim tarihi:
20.05.2019). Giirel, bu yapisim1  kOyiin sartlarina, cografyasina, mevcut
topografyasina, yapt malzemesine ve iklimsel verilerden olan giines ve riizgara gore

tasarlamistir.

Sekil 4.24: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Goriintis, Sedat Girel, Canakkale, 1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Oztiirk’{in Kumral’dan alintilayarak acikladigi gibi (1993), Giirel’in bu yapida ki
mimari tasarimindaki amaci, peyzaja ve dogal ¢evreye saygili ve ¢evreyle uyumlu
olacak sekilde yerlestirmesi olmustur. Biitiin bu diizenlemelerde ailenin agik ve
kapali alanlarin1 giinlin saatine veya yaptiklart islerine gore kullanmalarini
saglayarak, geleneksel bir koy yasamin kiigiik dl¢ekte yaratmak amacinda oldugunu
aciklamistir. Acik ve kapali mekanlarin mobilyas:t yerel malzemeden yapilmistir.
Ekolojik ¢evreye olan saygidan dolayi kullanicilar hem ayr1 hem de birlikte beraber

yagsamasina olanak saglayan bir mimarlik yaklagimi olmustur (Kumral,1993).

86


http://www.arkiv.com.tr/proje/sedat-gurel-evi/3150

Sekil 4.25: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Bahge Duvari, Sedat Gurel, Canakkale, 1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Yapinin kdy yoluyla olan baglantisinda, mahremiyeti korumak ve sinir1 belirlemek
icin yiiksek beyaz boyali tas duvarla ¢evrelenmistir. Evin sadece deniz manzarasi

olan yeri agik birakilmis, diger tiim gevresi ise beyaz duvarla kapatilmistir.

Sekil 4.26: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Aile Yasam Mekanlari, Sedat Gurel,
CGanakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Bu yapmin tasariminda; evlerin ayri kiitlelerle ve miistakil olarak tasarlanmasi ve
ortak yasam alanimin olusturulmasiyla yapimin kendisine 6zgii bir mimari 6zelligi

olmustur. Yerlesim birimleri tek katli, pargali, sade ve klasik sekilde olusturulmustur.

Miistakil konutlarda parcali boliimler islevsel olarak ayrilmistir. Bu yerler ii¢ ana
boliime ayrilir. Miistakil yerlerde, yemek alani, mutfak, mutfak balkonu ve
manzaraya bakan bir avlusu olan yer, diger birimde servis alani, sihhi tesisat ve araba
garajinin oldugu yerdir. Diger miistakil yerler ise yasam alani ve misafir odalar

olacak sekilde diizenlenmistir (Uysal, 2012).

Sekil 4.27: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Aile Yasam Mekanlari, Sedat Gurel,
Canakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Mimar Sedat Giirel her birim iiniteyi belli bir fonksiyona cevap verecek sekilde
olusturmustur. Mimar; yapinin aile yasam alanlarini; garaj, mutfak, avlu, teras ve
depo gibi ayr1 ayr1 ozellestirilmis tekil mekanlar bigciminde ¢6ziimlemistir. Ortak
kullanilan mekéan, ailenin bulustugu, vakit gecirdigi ve sosyallestigi alan olmustur.

Bu sekilde agik ve kapali alanlarin birbiri igerisinde buttunlenilmesi de saglanmustir.

Mekéanmn kullanicilarindan olan Mimar Sedat Giirel’in esi Sn. Giizin Gurel ile
19.01.2019°da yapilan sOyleside; kahvaltt ve yemek gibi ortak alanin kullanimi
haricinde, yazlik evin her kullanicisinin rahat ve 6zgiirce tatillerini gegirebilmeleri,
her ferdin istedigi zaman denize gitmesi, dinlenmesi ve birbirlerini rahatsiz etmeden
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zamanlarini gecgirmesi i¢in ayr1 miistakiller seklinde ve her miistakile de ait bahgeleri

olacak sekilde evin tasarimini olusturduklarini sdylemistir.

Sekil 4.28: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev’in Topografyasi, Sedat Gurel, Canakkale, 1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Sekil 4.29: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev’in Topografyasi, Sedat Girel, Canakkale,1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Sekil 4.30: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev’in Topografyasi, Sedat Girel, Canakkale,1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Evin proje alaninda ki arazisine miidahale etmeden, evin egimli araziye kademeli
olarak konumlandirilmasi yapinin topografyasiyla bir biitiinliikk saglamigtir. Bu
yluzden evin arazisinde iki tane dogal teras bulunmaktadir (https://www.arkitera.com/

proje/sedat-gurel-evi/, Erigim tarihi: 03.02.2021).

Sekil 4.31: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev’in Topografyasi, Sedat Gurel, Canakkale,1972,
Kaynak: (Fotograf Arsivi, Guzin Girel, 2019)
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Sekil 4.32: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Manzara, Canakkale,1972, Sedat Girel, Kaynak:
(Fotograf Arsivi, Giizin Giirel, 2019)

Arazi i¢inde bulunan agaglar hem bahge i¢cinde hem de manzara tarafinda aynen
korunmustur. Cevrede bulunan agaglara dokunulmamasi tabiata olan saygi ve
korumanin gostergesi olmustur (https://archnet.org/sites/597/media_contents/27298
Erisim Tarihi: 03.02.2021)

Sekil 4.33: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Gortiinimi, Sedat Girel, Canakkale,1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Sekil 4.34: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Bah¢e Goriiniimii, Canakkale,1972, Sedat Gdrel,
Kaynak: (Fotograf Arsivi, Giizin Giirel, 2019)

Soygenis’e (1961) gore, miistakil bigimde yerlesim plani olarak tasarlanan yapida,
acik ve kapali alanlarin yer almasi avlu ve bahge arasinda baglantinin kurulmasin
saglamistir. Parcali evlerin birbirlerine patika yollariyla baglanmasi da koydeki
yasam Ozelliginden kopulmamis oldugunu gdostermektedir (Soygenis, 1961).
Dolayistyla mekansal kurguda ki islevselligin ve fonksiyonelligin basarili bir sekilde

kullanim1 bu yapida goriiliir.

Sekil 4.35: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev’in Yerel Malzemesi, Sedat Gurel, Canakkale,1972,

Kaynak:(Fotograf Arsivi, Giizin Giirel, 2019)
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Sekil 4.36: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev’in Yerel Malzemesi, Sedat Gurel, Canakkale, 1972,
Kaynak : (Fotograf Arsivi, Glizin Giirel, 2019)
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Sekil 4.37: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Ailenin Yasam Mekanlar, Sedat Gurel,
Canakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Dalyan Koy Yazlik Ev’in temelleri Canakkale’nin yerel malzemelerinden olan tag

malzemesinden yapilmis, duvarlari ise yerel insaat iislubuyla yapilmistir. Duvarlarda
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yerel mimaride kullanilan beyaz badana ile kaplanmistir. Ahsap malzemesi de yine
yerel malzeme olup, evin pencere, kapi, balkon, kepenk ve i¢c mekén diizenlemesinde
kullanilmistir. Bu sekilde yerel malzeme kullanimiyla yapinin stirekliligi de

saglanmistir.

Sekil 4.38: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Cati ve Baca Goriinimii, Sedat Gurel,
Canakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Yapida egimli kirma catt seklinde olup, Marsilya tipi kiremit kullanilirken,
bacalarinda ise yoresel baca tipi kullanilmistir. Yerel malzeme ve yerel isciligin
kullanilmasiyla ekonomik acidan maliyetler diisliriilmiistiir. Bu nedenle yerel

malzeme kullanimini evin hemen her yerinde goriilmesi mimkund(ir.
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=T ranoltiile..

Sekil 4.39: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Gorunim, Sedat Girel, Canakkale, 1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Sekil 4.40: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Avlu ve Ocak Gorinimi, Sedat Guirel,
Ganakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Sekil 4.41: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Kapi ve Avlu Goériiniimii, Sedat Gurel,
Canakkale, 1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Sekil 4.42: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev Kapt ve Pencere Goriiniim, Sedat Gurel,
CGanakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Sekil 4.43: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Kap1 ve Pencere Gorliniimii, Sedat Gurel,
Canakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Yapmin cephesinde ahsap malzemeli pencereler bulunmaktadir. Cephe boyunca
pencereler dengeli ve dlgiilii yerlestirilirken, cephenin iklim etkisinden ve giinesten
korunmasi i¢in pencereler kiiciik olarak tasarlanmis, evin korunakli olmasi iginde
pencerelere ahsap kepenkler yapilmistir. Dogal 1518im da, yapida ve avluda

kullanilmasiyla mekanlarda ferahlik ve aydinlik saglanmistir.

Sekil 4.44: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Gérunimi, Sedat Girel, Canakkale,1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Sekil 4.45: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Pergola ve Ocak Goriiniim, Sedat Gurel,
Canakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Sekil 4.46: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev Duvar ve Cevresi, Sedat Glrel, Canakkale,1972,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Bahge icinde yoresel tag kullanilirken, Tiirk aile yapisinda olan ocagin da avluda yer
almas1 saglanmistir. Ayrica Bati Anadolu’nun sicak iklimine gore mevcut agaclarla
ve yart acik pergola ile golgelik alanlar da olusturulmustur. Bahcge igerisinde beyaz
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stvali algak duvarlarla oturma yerleri olusturulmus ve bahcede golgelik olarak

kullanilan ahsap pergola ile de ortak yasam alanina yer verilmistir.

Sedat Giirel ve Esi’nin Odasi Kiz Kardesler ve Misafir Odasi

Sekil 4.47: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Odalar, Sedat Gurel, Canakkale,1972, Kaynak:
(Soygenis, 2008)

Ahsap malzemesinden yapilmis olan kapi, pencere, kepenk, pergola, balkon ile
birlikte evin i¢ tasariminda da ahsaptan mobilyalar bulunmaktadir. Giirel’in bu
yapisinin i¢ diizeninin tasariminda ahsap mobilyalar kullanilirken, {initelerin

fonksiyonuna ve kullanicilarina gére esyalar yerlestirilmistir.

Sekil 4.48: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, I¢ Mekan, Balkon Goriinim, Sedat Girel,
Ganakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Sekil 4.49: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, I¢ Mekan, Mutfak Goriiniim, Sedat Giirel,
Canakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Sekil 4.50: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, I¢ Mekan, Mutfak Goriiniim, Sedat Giirel,
Canakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Sekil 4.51: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, i¢ Mekan, Mutfak ve Dolap Gorinumii, Sedat
Gurel, Canakkale,1972, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Evin i¢ hacminden daha fazla faydalanmak i¢in evin boliimlerinde duvar ve niglerden
faydalanilarak dolaplar olusturulmustur. Mutfakta boliicti striiktiir duvarlar1 mutfak
nigleri gibi kullanilmistir. Evin i¢ ve dis mekan mobilyalarin, nis kaplamalarinin ve

mutfak dolaplarinin ahsap konstriiksiyonla olusturulmasi sonucu evdeki higbir seye

yabanci olmama hissi olusmustur.

Topografyanin egimli olmasindan dolayr projede arazi egimine miidahale

edilmemistir.

Sekil 4.52: A: Dalyan Koy’iiniin Genel Ozellikleri, Kaynak: (<http:// www.ezine.ilgelerim
iz.com.tr> Erisim Tarihi: 20.05.2019).

Sekil 4.52:B:Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Ozellikler, Canakkale, 1972, Sedat Giirel,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Koy yolunda kullanilan patika yol, Giirel evinde de kullanilmistir.

Sekil 4.53: A: Dalyan Koy’iiniin Genel Ozellikleri, Kaynak: (<http:// www.ezine.ilgeleri
miz.com.tr> Erigsim Tarihi: 20.05.2019).

Sekil 4.53:B: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Ozellikler, Canakkale, 1972, Sedat
Giirel, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Yorenin bitki ortiisi ve agaclar1 bulunmaktadir. Yazlik evde agaclar kesilmeden ev
yapilmistir. Ayrica evde ki mahremiyet olgusu da agaclar ve yiliksek duvar sayesinde

saglanilmistir.

Sekil 4.54: A: Dalyan Koy’iiniin Genel Ozellikleri, Kaynak: (<http:// www.ezine.ilgeleri
miz.com.tr> Erigim Tarihi: 20.05.2019).

Sekil 4.54:B:Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Ozellikler, Canakkale, 1972, Sedat Giirel,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Koyde bulunan diger evlerin duvarlar1 gibi yazlik evde de yerel malzeme olan tas

kullanilmistir. Uzeri beyaz siva ile boyanmistir.

Sekil 4.55: A: Dalyan Koy’iiniin Genel Ozellikleri, Kaynak: (<http:// www.ezine.ilgeleri
miz.com.tr> Erigim Tarihi: 20.05.2019).

Sekil 4.55:B: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Ozellikler, Canakkale, 1972, Sedat
Giirel, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Koyde teras, kirma ve egimli ¢at1 kullanimi vardir. Giirel, evinde egik cat1 sistemini

kullanmustir.

Sekil 4.56: A: Dalyan Koy’iiniin Genel Ozellikleri, Kaynak: (<http:// www.ezine.ilgeleri
miz.com.tr> Erisim Tarihi: 20.05.2019).

Sekil 4.56:B: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Ozellikler, Canakkale, 1972, Sedat
Giirel, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Koy geneli bir, iki en fazla ii¢ kattan olusmus olup bahgelidir. Giirel’in evi de tek
katli olarak yapilmugtir.

Sekil 4.57: A: Dalyan Koy’iiniin Genel Ozellikleri, Kaynak: (<http:// www.ezine.ilgeleri
miz.com.tr> Erigim Tarihi: 20.05.2019).

Sekil 4.57:B: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Ozellikler, Canakkale, 1972, Sedat
Giirel, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Koyde bulunan evlerin dis boyast genelde piirlizsiiz, beyaz ya da acik renklerde

boyalidir. Giirel, evini beyaz siva ile boyamistir.

Sekil 4.58: A: Dalyan Koy’iiniin Genel Ozellikleri, Kaynak: (<http:// www.ezine.ilgeleri
miz.com.tr> Erigim Tarihi: 20.05.2019).

Sekil 4.58:B:Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Ozellikler, Canakkale, 1972, Sedat Giirel,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Koyde yerel malzeme olan tas, duvar ve dosemelerde kullanilmigtir. Giirelde yerel

tasi, evinin duvarlarinda ve dosemesinde kullanmustir.

Sekil 4.59: A: Dalyan Koy’iiniin Genel Ozellikleri, Kaynak: (<http:// www.ezine.ilgeleri
miz.com.tr> Erigim Tarihi: 20.05.2019).

Sekil 4.59:B: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Genel Ozellikler, Canakkale, 1972, Sedat
Giirel, Kaynak: (Soygenis, 2008)
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Kdyun mimari ozelliklerinde olan o6zgiin nitelikler, Giirel yazlik evinde de

kullanilmaistir.

Sekil 4.60: A: Dalyan Koy’iiniin Genel Ozellikleri, Kaynak: (<http:// www.ezine.ilgeleri
miz.com.tr> Erigim Tarihi: 20.05.2019).

Sekil 4.60:B: Dalyan Koy Gurel Yazlik Ev, Genel Ozellikler, Canakkale, 1972, Sedat
Girel, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Yazlik Ev; koylin evlerinde kullanilan boyasiyla, malzemesinin sec¢imiyle, bigim ve
yerlesim gibi 6zellikleriyle ve de tasarimiyla koy ile bir biitiinliikk kurmustur. 1989
yilinda Aga Han Odiilii alan bu yapinin, bu ddiilde istenen ¢evreye ve yerele dnem
vererek yapiy1 yapmis olmasindandir. Kiibik formuyla, parcali, tekil ve kdy yasamina
uygun  olarak  tasarlanmistir. Dalyan KOy Yazlik Ev’i,  yerel  imkéanlarin
kullanilmasiyla gergeklesen, i¢ ve dis mekan tasariminda kullanicilarin ihtiyag ve
isteklerine 6nem verilerek modern yapim tekniklerini kullanilmasiyla ingas1 yapilan
bir yap1 Ozelliginde olmustur. Kullanilan malzeme, mimari o6zelligi, iklimsel
kosullara uyan ve kullanicin profiyle kurdugu iliski haricinde, yore halkiyla kurdugu

ve kOyln yasamiyla i¢ ice olmasiyla da *bélgenin mimarisi’ 6zelligini tasimaktadir.

‘Dalyan Koy Yazlik Ev’ Giirel'in meslektaslar1 tarafindan da yorumlanmistir. Bu
yorumlara gore; Cinici; Yazlik evde kullanilan malzemenin ustaligindan ve detay
bilgisinden bahsetmistir (Cinici, 1998). Karaaslan, yapilarin par¢alanmasiyla doga ve
topografya ile uyumum saglandigini, yoresel ve bolgesel detaylarin yapida
kullanildigin1  belirtmistir (Karaaslan, 1989). Kamil; yo6re gelenegine ve yapi
prensiplerine uygun olarak bu yapi tasarlanmistir (Kamil, 1998). Ozkan (2008);
Bagimsiz yapilarin kendi 6zgiir bicimlenmeleri i¢inde bir araya gelip, belirli bir
sekilde ortama yayilmalar1 Sedat Giirel’in Verdigi sevgiyle ger¢eklesmistir (Ozkan,
2008).
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Aga Han 6diilii alan Dalyan kdy Yazlik Ev’in juri raporunda ise sunlar yazilidir:

“Bu yazlik ev duyarl, akilct ve gosteristen uzak bir yaklasimla ¢evreye yapinin esit
derecede gosteristen uzak bir yaklasimla cevreyle yapimin egsit derecede donem
tasidigr bir mimarhk diyalogu olusturmaktadir. Yasam fonksiyonlart her biri kendi
icinde bir biitiin olusturan bilesenlere ayrilmis ve evle bahge ege kiyilarina bakan
¢ok giizel bir alanda insancil ve sakin secimlerle vyerlestirmistir. (Alinti:
Kumral,1993).

Ozellikle jiiride olan Charles Corria yapiya hayran olmus ve ‘Iste bu konut, retim

modelinin ta kendisidir’’ demistir.

Giirel’in Dalyan Koy Yazlik Ev’i, geleneksel kimlikle biitiinlesen, ge¢misle ve
modernlikle arasinda iligki kuran bir yap1 6zelligini tasimaktadir. 20. ylizyilda ortaya
¢ikan modernizmin etkisini bu evde gormek mimkindir. Modernizmin
Ozelliklerinden olan kiibik ve yalin geometrik formlar ile yapida kullanilan ahsap
malzemesiyle de modern bir gorintu sergilemistir. Canakkale yoresinin iklimsel,
dogal ve cevrenin fiziksel oOzelliklerini gbéz Onilinde bulundurmustur. Yoresel
malzeme olan tas ve ahsap malzemesiyle yerel is¢iligini kullanmasiyla, kdyiin sahip
oldugu kiiltiirel, tarihi, gecmis ve yasam bi¢iminden kopmamistir. Dalyan Koy
Yazlik Ev bu 6zellikleri yapisinda detayli kullanmasindan dolay1 da nitelikli konut
ozelligini yansitmistir. Ag¢ikalin’in (2016) ifadesine gore nitelikli konut; bulundugu
cevrenin baglami ile iliski kuran, yerel veri kullanan ve gelenegi g6z Onilinde
bulunduran, ayn1 zamanda da modern ¢aga ve donemine gore uyarlanan tasarimlara

denilmektedir (A¢ikalin,2016).

Mimar Sedat Giirel yazliginin nitelikli konut olarak gosterilmesinde;

P Yerel verileri ve malzemeyi kullanmasi,
P Bulundugu yere ve dogaya saygili davranmast,
b Geleneksel ve ¢agdas anlamda yapisini tasarlanmasindan dolayi

uluslararas1 Aga Han 6diiliinii kazanmugtir.

Yukarda ki ozelliklerinden dolayir yazlik ev nitelikli konut 6zelliginde olmustur.
(Acikalin, 2016).

Yapi; mevcut kosullara ve bulundugu bolgenin lokasyonuna gore uyan, kitle
kompozisyonunda insan Ol¢iilerinde ve parcali kiitle ¢oziimlii mekanlarin genis ve
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egimli araziye yayilan, yerel malzeme ve yerel is¢iligini kullanan, fiziksel 6ge olarak
dogal 15181n yap1 ve avluda kullanilmasiyla mekanlarin ferah ve aydinlik olmast,
cevreye ve dogaya olan saygisindan dolayr ¢evreye zarar vermeden yapisini
konumlandirmasi, cephede sadelik ve yalinligin 6n planda tutulmasi, i¢ mekanlarin
Ozelligine gore mekanlarda ahsap dosemeler ve ahsap mobilyalarin tercih edilmesi,
binanin fonksiyonlarina cevap veren, 6zgiin kurgusu ile evin modern bir mimari dile
sahip oldugu goriilmektedir. Sedat Giirel’in mesleki yasaminda en 6nemli yapisi
sayilan ‘Dalyan Koy Yazlik Ev’ projesi, modernizm ve yerellik imgesini islevsellik
yeniliklerle oldugu kadar yerel 6zelligini de en st diizeyde gostermistir. 1972
tarihinde insa edilen bu yapi, hi¢ kuskusuz modern ve yerel mimarligin en net

orneklerindendir.

Dalyan Koy Yazlik Ev Kenneth Frampton’un ‘Elestirel Bolgeselcilik® akimi igin
belirledigi parametrelere gore degerlendirdiginde su ¢ikarimlar yapilabilir: Frampton
yapilarda yer’in Ozelliklerinin kullanilmasinin gerekli oldugunu sdylemistir.Yer ve
baglam konusunda evin topografyasina uygun olarak giiney tarafa bakacak sekilde
konumlandirilmas1  yapilmigtir. Topografyaya konumlanan pargali {initeler,

birbirlerinin goriis alanina ve manzarasina engel olmayacak sekilde olusturulmustur.

Egime bagl olarak, Dalyan kdy yazlik evde kot farki bulunmaktadir. Evin avlulu
girigi, arazinin giiney tarafin alt tarafinda bulunurken, yapilar arazinin Ust kot
duzlemindedir. Kuzey-Giiney dogrultusunda evler kademeli olarak
konumlandirilmistir. Dalyan koy yazlik ev de egimli araziye kotlu sekilde, pargal tek
katli olarak yapimnin c¢evresindeki yapilarla ayni 6lgekteki tasarimiyla yer- baglam
iligkisi ¢ok belirgin olmakla beraber, ¢cevreye olan saygidan dolay: arazinin igindeki
agagclara zarar verilmeden yapinin konumlandirilmasi yapilmistir. Dalyan kdy yazlik

evde topografya kullanimi ile ¢evresiyle biitiinsel bir iligki olusturmustur.

Giirel Evi’nde, yerel bir ¢evrede bulunmasindan ve buradaki 6zellikleri binasina
yansitmasindan dolay1 yapmin ‘yer’ ile baglantisinin kuruldugu goriliir. Buna gore
evin; arsanin egimli olmasindan dolayr yapmin egimli topografyaya
konumlandirilmasi, kdyiin yerel dokusu olan tasin kullanilmasi, ahsabin i¢ mekan ve
dis mekanda yer almasi, koruyucu beyaz duvarin yapilmasi, yerel iscilerle evin
ingasinin yapilmasi ve evin deniz manzarasi olan giiney tarafinin agik bir sekilde

birakilmasindan dolayr yer ile iligkisinin oldugu gosterilir. Koy Olceginde ve
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bolgenin tag malzemesini kullanmasiyla, ¢evreye olan saygi ve zeminde siirekliligi

kazanmasi saglanmstir.

Tektonik olarak, Dalyan Koy Yazlik Ev’de tas malzemesinin duvarda ve
betonarmede kullanilmasi ile tektonik siirsel bir biitiinliik kurulmustur. Striiktiirii
yere ve baglama gore insa edilmistir. Frampton’un siirsel gibi, mimari elemanlar1 bir

araya getirmistir.

Mimari ozelliklerinde ise; evin temellerinde geleneksel yapi malzemesi olarak
bolgenin yoresel tagi kullanilmistir. Bu tas ayrica, evin mekanlarinda ve avlusunda da
déseme malzemesi olarak kullanilmistir. Yap1 tastyici sistemi olarak yigma kagirden
yararlanilmistir. Tastan sonra yapida en ¢ok kullanilan yapi malzemesi olarak ahsap
kullanilmistir. Kap1 ve pencere dogramalarinda, mutfak dolaplarinda, ailenin yatak
odalarinda, yer dosemesinde ve balkonda ahsap kullanildig1 goriiliir. Tas ve ahsabin
kullanilmastyla tektonik yap1 6zelligindedir. Tektonik 6zelliklerinden dolay1 yapinin
kendi kiiltiirtinden izler birakan yerel mimari 6zelliklerini yapisinda etkin kullanarak
yapt formuna uygun bir ev tasarlamasiyla biitlinsel bir mimari 6zglinliigiinii

yaratmistir.

Dalyan Koy Yazlik Ev’de gorsellige karsi dokunsallik, ana malzeme olarak tasin
kullanilmas: ile gorsellige hitap ederken, pencere ve kapilarda kullanilan ahsabin
sicak etkisi ile dengelenmistir. Yazin sicak havalarda avlu icinde ahsap pergolanin
kullanimiyla avlu i¢inde serinlik olusturulmustur. Yapida kullanilan tas ve kapi,
pencere ve pencere kepenklerinde ahsabin kullanilmasiyla, yapiyla insan arasinda ki
duyusal iliskiyi daha da derine c¢ekmistir. Yapida mimari elemanlarin yan yana
gelmesi biitiinsellik olugturmustur. Dalyan Koy Yazlik Ev, duyulara hitap eden yap1

bilesenlerine sahiptir.

Iklim ve 151k verilerine gore; Giirel yazlik ev, yazlari 1lik ve kislar1 kar yagis1 cok
olmayan bir mevsim etkisindedir. Dalyan kdy yazlik evinde bulundugu iklim
bolgesine gore arazinin giiney kismina bakacak sekilde yerlestirilmistir. Her bir {inite
gin 15181, rlizgdr ve manzara vs. gibi dogal kaynaklarin durumuna gore
yerlestirilmistir. Glineye bakacak sekilde konumlanan bu iiniteler birbirlerinin goriis
alanma girmeden, 151k, riizgar ve manzara gibi durumlardan faydalanacak bicimde
konumu olusturulmustur. Mekan kurgusunda avluda yer alan pergola ile golgelik ve

serin alan kullanicilarin faydalanacag alan olarak belirlenmistir. Glinesten korunmak
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ve golgelik alanin olugmasi igin yapilar doku i¢inde birbirine yakin olacak sekilde
olusturulmustur. Bu sik doku i¢inde mikro-klima etkisi yaratilmistir. Boylelikle yazin
sicaktan korunurken, kisinda riizgardan korunmustur. Giirel'in yazlik evinde temel
yapt malzemesi olarak yoresel kerpi¢ kullanilmasi yalittimini; nem diizenleyici
olmastyla da c¢evreci, konforlu ve ucuz malzeme 6zelliginin etkisini gostermistir.
Beyaz siva ile boyanmis olmasi, giines isinlarinin yansitilarak yapi igerisinin serin
kalinmasin1 saglar. Bu Ozelliklerini iklim sartlarina cevap veren Ozellikler olarak

siralayabiliriz. Bu sekilde iklim sartlarina gore tasarlanmis bir konuttur.

Dalyan Koy Yazlik Ev’i, Frampton’un ilkeleriyle kurulan bir yapi niteligindedir.
Frampton’nun belirttigi yerli malzeme olan tas ve ahsap, yerli is¢ilik, iklim, 151k,
topografyaya uyum ve manzara gibi kullanici faktorlerini dikkate almistir. Yazlik ev,
yapmin bigimsel formunu ve islevini gorsel bir sekilde sunmustur. Yerel ile
kendisine 6zgli elestirel bir iliski kurmustur. Giirel, déneminin ve bulundugu
bdlgenin yerel 6zellik ve karakteristik 6zelliklerini ortaya koyup, mimari, teknik ve
kiiltiir 6zelliklerini kullanarak yapisini ortaya ¢ikartmigtir. Yore dokusunu kullanan,
koyiin sosyo-kiltiirel yasamina cevap veren, bununla beraber ¢agdas iisluba gore
mimari dil 6neren elestirel bolgeselciligin 6ne ¢ikan kavramlarina gore cevap veren

bir yapisidir.

Yazlik ev projesi; Giirel’in mimari yaklasimlarinda; kultirel, sosyal ve iklimsel
verilerle birlikte, yerel ve modern malzemelerin kullanmasini 6nemseyen elestirel
bolgeselcilik baglaminda kendi mimarisini ortaya ¢ikartmistir. Sedat Giirel
bulundugu cografyanin ve yerin kimligine O6nem vermistir. Yerel Ozellikleri
kullanirken modern mimari, teknik ve malzemelerin kullanimindan da ayrilmayarak
yere ait tim Ozellikleri ve verileri yapisinda kullanmayr bilmistir. Bolgesellik ve
elestirel bolgeselcilik kavramlariyla yapmis oldugu yapisi yerellik ve modernlik

diisiincesi ile tasarlamistir.

Kisacasi, bolgenin yerel ve kiiltiirel 6zelliklerini, modern bir sekilde zamana ve
gelecege tagimistir. Boylece hem yere uygun hem de giiniimiiz mimarliginda 6nemli

bir yap1 oldugunu gostermistir.
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Dalyan Koy Yazlik Ev koruma altina alinmigtir. Alinan karara gore;

Canakkale’nin Ezine il¢esinde odunluk mahallesinde 6 pafta,314 parseline kayitl bu
ev 26.12.2016 tarihinde 3428 sayili karariyla koruma grubunun 2.grup olarak gelecek

kusaklara aktarilmasi1 amacrtyla kiiltiir varligi olarak koruma altina alinmistir.

%

T.C.
. KULT{R VE TURIZM BAKANLIGI
CANAKKALE KULTUR VARLIKLARINI KORUMA BOLGE KURULU
KARAR 17.07.831
Toplanti Tarihi ve No : 27.03.2017/174 Toplanti Veri
Karar Tarihi ve No  : 27.03.2017/3673 CANAKKALE

(’anakkale 1li, Ezine ilgesi, Dalvan Kéyil, Odunluk (Yager Kuyusu) Mevkii'nde ve tapunun 6
pafta, 314 parselinde ve Gzel milkivette kayith, waginmazda Sedat Grel'in kendisi ve esi Gilizin Girel
igin tasarladigs ve 1971 yilinda tamamlanarak kullanima agilan, doga ve hiimanizma dnceligi ile 1989
AGA HAN Mimarhk Odiliine layik bulunan GUREL AILES] YAZLIK KONUTU'nun gerek
mimarlik egitimine katkisi, gerekse cevresi ile kurdugu iliski nedenleri ile tesciline iliskin
Kurulumuzun 26.12.2016/3428 savili Karan uyaninea Kurul Miidiirliigi‘'nee baglatlan ¢alisma geregi
toplanan toplanan Ezine Kavmakamhg'mn (llge Niifus MidirlGgi) 02.02.2007/E211 sayl,
Canakkale Valiligi'nin (Kadastro Mdirligh) 03.03.2017E.263118 ve 2402201 7/E.453579 savily,
Geyikli Beledivesi'nin 22,02.20017/123 sayili, Ezine Kaymakambifnin (Ezine Tapu Mildirligi)
Gikzin GUREL, Emine Gillim ILGAZ, Nimet 151l ARIPEK SCHMID in tarihsiz Dilekgelen ve ekleri
goriigler ve Midiirlik elemanmn  21.03.2017/184 savili Dosya Ineeleme Raporu okundu, ilgili
dosvas: incelendi, yapilan giriigmeler sonunda;

Canakkale 11i, Ezine ligesi, Dalvan Kovil, Odunluk {Yager Kuyusu) Mevkii'nde ve tapunun &
pafta, 314 parselinde ve dzel milkivette kavith, tasinmazda Sedat Giirel'in kendisi ve esi Gilzin Giirel
igin tasarladige ve 1971 yilinda tamamlanarak kullamima agilan, doga ve hiimanizma dnceligi ile 1989
AGA HAN Mimarhik Odiiline layik bulunan GUREL AILES] YAZLIK KONUTU nun modemn,
Dogaya saygili, peyvzaji koruyan gelencksel vapi malzemelerini ve yapim detaylan kullanilarak inga
edilen ender yapilardan olan ve 1982 vili AGA HAN Mimarlik Odili'nil alan yapimin gerek mimarlik
efitimine katkisi ve gerekse gevresi ile kurdugu iligki goz tniine almdiginda; 2863 sayvih Kanunun 6.
ve 7. maddelerinde belintilen tespit-tescil kriterlerini tasidi@n ve bozulmadan korunarak gelecek
kugaklara aktarilmasian saglanmas) amaciyla killtiir varh@ olarak tescilinin ve 26.12.20016/3428
savili Karanmiz uvarinca hazirlanan Dosya eki Tescil Fisi'nin uygun olduguna, Komma Grubunun 2.
Grup olarak belirlenmesine karar verildi.
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ILAVE 1:A: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi, Canakkale Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bolge
Miidarligi Karar, 27.03.2017.(url:1) Kaynak:(https://korumakurullari.ktb.gov.tr/Eklenti/508
79,canakkale-ili-ezine-ilcesi-dalyan-koyu-6-pafta-314-ada-.pdf?0, Erisim Tarihi:15.11.2020)
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ILAVE 1:B: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Canakkale Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bolge
Midirligi Karar, 27.03.2017.(url:1) Kaynak:(https://korumakurullari.ktb.gov.tr/Eklenti/508
79,canakkale-ili-ezine-ilcesi-dalyan-koyu-6-pafta-314-ada-.pdf?0, Erisim Tarihi:15.11.2020)

4.3.4. Sedat Giirel Ev'i, Cihangir, ( Istanbul, 1976)

Mimar Sedat Giirel’in Cihangir’de, Mimar Radi Birol ile birlikte kendisi i¢in
tasarlamis oldugu bir yapisidir. Gurel bu evi, 1976-1979 yillar1 arasinda insaat
stirecindeyken miiteahhitten apartmanin sadece iki katin1 kendileri i¢in satin almistir.
Cihangir Ev, Istanbul’da ana yol iizerinde alt: katli bir apartman dairesi olup, iist
katin son iki katinda icten merdivenli olarak dubleks bi¢iminde ve teras katida olacak
sekilde yapilan bu daire 1976-1979 yillar1 arasinda yapilmistir. Teras kat bahgeli ve

95 metrekarelik hacme sahiptir. Bu yer biiyiik davetlerde kullanilmasi igin

tasarlanmistir.
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Sekil 4.62: Cihangir Ev, Apartman
(Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2019)

Dis Goriiniisii, Sedat Giirel, Istanbul, 1976, Kaynak:
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Alt katin alan1 95 m?2, st kat 95 m? ve iist teras bahce kat 95 m? dir. Istanbul
manzarasina ve Istanbul Bogazi’nin siluetine sahip bu daire, zamaninda miiteahhitten
kabas1 bitirilmis olarak alinmustir. Iki kisilik bir ailenin yasami i¢in diizenlenen bu
dairede, Giirel’in esinin miizisyen olmasi nedeniyle ev i¢inde ayn1 anda ayn1 yasam
kosullarinda mimar ve miizisyen c¢aligsmalarina olanak verecek Ozellikte

tasarlanmistir (Birol,1990).

Teras katr plant

Kendi evi hat planian, Cihangir, Istanbul

Sekil 4.63: Cihangir Ev, Kat Planlar, Sedat Girel, istanbul, 1976, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Mimar Giirel’in Cihangir Ev’de kendi tasarimlariyla olusturdugu karniyarik plan
tipinde olan i¢ mekan tasarimi yer alir. Giris kat1 fonksiyonel olarak ¢esitlenmis agik
mekanlardan olugsmaktadir. Bu a¢ik mekéanlarda mutfak, ¢alisma odasi, 1slak hacim,
yatak odasi ve merdiven kovani bulunur. Gerektiginde yerden tavana kadar olan
lambri slrglli  kapilarla fonksiyonel mekan degisikligi yapilacak sekilde

olusturulmustur.
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Sekil 4.64: Cihangir Ev, Ic Mekan, Sedat Giirel, Istanbul,1976, Kaynak: (Fotograf Arsivi,
Dilek Gocek, 2019)

Mimar Giirel, ¢at1 katinda bulunan bu projesinin i¢ mekanini acik plan olacak sekilde
tasarlamistir. Projedeki acik planin uygulanmasinin en o6nemli 6zelligi, zemin
déoseme malzemesi olan seramik tasin evin her yerinde kesintisiz olarak
kullanilmasindandir. Ev i¢inde agik planin kullanilmast ve esnek i¢ mekan
tasarimiyla mekanlar arasi gecisler kolay olurken, evin tek bir hacim halinde akici,

kesintisiz ve biitiinsellik i¢inde algilanmasini ve hissedilmesini saglamistir.
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Sekil 4.65: Cihangir Ev, Kat Planlari, Sedat Girel, Istanbul, 1976, Kaynak: (Soygenis, 2008)

Ust kattaki stiidyo daire ise 9,5 metrekare ve iginde ¢alisma, oturma, yatma ve 1slak

hacim bulunmaktadir. Alt kat gibi burada da somine vardir (Birol,1990).
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Sekil 4.66: Cihangir Ev, i¢ Mekan Goriiniim, Sedat Giirel, istanbul, 1976, Kaynak:
(Soygenis,2008)

Alt katin yagam boliimii toplam 56 m iken, 6,6 metre eninde ve 8,5 metre boyuna

sahip olan bu mekéan, 9,5 metrelik balkonla tamamlanmistir (Birol,1990).
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Sekil 4.67: Cihangir Ev, I¢ Mekan Manzara, Sedat Giirel, Istanbul, 1976, Kaynak: (Fotograf
Arsivi, Dilek Gocek, 2019)

Cihangir Ev’in mekanlar1 olan salon, calisma odasi ve mutfak deniz tarafina
bakarken, yatak odasi ise cadde tarafina bakmaktadir. Cepheler yalin ve genis olacak
sekilde kurgulanmistir. Bogaz manzarasina sahip olan salondan dikdortgen

seklindeki balkonla dis mekan arasinda iligskinin kurulmasi saglanmistir.
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Sekil 4.68: Cihangir Ev, Salon Gorinim, Sedat Giirel, Istanbul, 1976, Kaynak: (Kamil,
1989, s: 66)

Sekil 4.69: Cihangir Ev, Salon Gorunimii, Sedat Giirel, istanbul, 1976, Kaynak: (Kamil,
1989, s: 66)

Mutfagin simetriginde c¢alisma odasi yer alirken, salonun kosesinde ise miizik

caligmalar1 i¢in ayrilan kose bulunmaktadir.
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Sekil 4.70: Cihangir Ev, Mutfak, Sedat Girel, Istanbul, 1976, Kaynak: (Kamil, 1989, s: 66).

10,5 m? lik mutfak diger hacimlerle mekansal biitiinsellik i¢inde a¢ik mutfak olarak
tasarlanmigtir. Bogaz’a bakan tezgah bolimii 4 santimetre kalinliginda ve ceviz
kaplamalidir. Bu tezgahin iistiinde yemek yenilebilmektedir. Buzdolabi ve bulasik

makinesi ahsap dolaplar i¢inde yer almistir (Birol,1990).
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Sekil 4.71: Cihangir Ev, Calisma Odasi, Sedat Giirel, Istanbul, 1976, Kaynak: (Fotograf
Arsivi, Dilek Gocek, 2019)

Evin ¢alisma kdsesi 16 m? dir. i¢inde ¢alisma masasi, kiitiiphanesi, divani, sandalyesi
ile mekanin mobilya yerlesimi yapilmistir (Birol,1990). Evin yatma kdsesi 7,5 m?

dir. Alt katin sinirli hacminden dolay1 aynalar ile oda genisletilmis.
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Evin i¢inde kullanilan mobilyalardan, ¢alisma odasindaki masa ve sandalyeler,
mutfaktaki bar ve sandalyeleri Sedat Giirel tarafindan tasarlanmistir. Evdeki diger
tiim mobilya, dolaplar, gardirop, lambri kaplamalar, ahsap islerinden sorumlu olan

Nafi Bak’in mobilya at6lyesinde iiretilmistir (Birol,1990).

Sekil 4.72: Cihangir Ev, Banyo Goriiniim, Sedat Giirel, Istanbul, 1976, Kaynak: (Fotograf
Arsivi, Dilek Gocek, 2019)

Banyo 6,6 metrekare olup, yikanma, tuvalet masasi ve ¢amasir makinasi

boliimleriyle olusturulmustur (Birol,1990).
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Sekil 4.73: Cihangir Ev, Oda Goériinimii, Sedat Giirel, istanbul, 1976, Kaynak: (Soygenis,
2008).

Evin mobilya tasariminda; salon, yemek odasi, calisma odasi ve banyonun

dolaplarinda ahsap malzemeden yararlanilmigtir.
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Sekil 4.74: Cihangir Ev, Banyo Ahsap Gériiniimii, Sedat Giirel, Istanbul, 1976, Kaynak:
(Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2019)

Ayn1 sekilde banyoda da dolaplar ahsap mobilyali olup gdmme kiivet mevcuttur.
Banyo kiivetinin zemininde de yine ahsap malzemeli doseme kullanilmistir. Ahsap
malzemesinin banyo icinde kullanilmasiyla banyo iginde modern bir gérinimdan

kazanilmasi saglanmistir.
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Sekil 4.75: Cihangir Ev, Oturma Odasi, Sedat Giirel, Istanbul, 1976, Kaynak: (Soygenis,
2008)

Soygenis’e gore evde ahsap kaplama duvarlari evin biitlinlestirici bir elemani olarak
kullanilmistir. Tiim zeminde kullanilan koyu seramik malzeme ve koyu renk ahsap
ile mekanlar arasi uyumlulugu gostermistir (Soygenis, 1961). Evin ddsemesinde
kullanilan altigen kahverengi seramik tas ve evin yerden tavana kadar kahverengi
ahsap malzemesiyle kaplanmasi sonucu yer ve duvar arasinda biitlinlik ve gorsellik

saglanmistir (Birol,1990).
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Sekil 4.76: Cihangir Ev, S6mine Gériiniim, Sedat Giirel, Istanbul, 1976, Kaynak: (Kamil,
1989, sayfa: 67)

Somine ile evin iginde bir obje olarak gorsel detayn olmasi saglanmistir. Ev i¢inde
unld mimar ve tasarimcilara ait esyalar da yer almaktadir. Bu egyalar eve modern bir
gorsellik kazandirmistir. SOmine Onilinde bulunan mobilyalar Le Corbusier’in
eserleridir. Masa {iistiindeki Altonun vazolar1 ve Rosenthal aksesuarlar1 ile mekanda
gorsellik saglanmistir (Birol,1990). Yemek takimlari interno, sandalyeler Breuer,
masa istiindeki lamba ise Hennig imzasimi tagimaktadir. Oturma bdoliimiinde ki
koltuklar ve safari hal1 Le Corbusier iken 1929 yapili ayakli sezlongda Corbusier’e
aittir.
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Sekil 4.77: Cihangir Ev, Sandalye Goriiniim, Sedat Giirel, istanbul, 1976, Kaynak: (Fotograf
Arsivi, Dilek Gocek, 2019)

Le Corbusier’in sandalyesiyle de evdeki modern yasama ait gorsellerin goriilmesi
miimkiindiir. Kanepe, cam ve yemek masalar Italyan tasarimindan olusturulmustur.

Mutfak tasariminda ceviz kaplamali ahsap kullanilmistir (Birol,1990).

Sedat Giirel’in esi Giizin Giirel ile yapilan sdyleside, evin i¢indeki esyalarda siise
onem verilmedigini ve fazla esya kullanimindan kag¢indiklarini belirtmistir. Buna
gore, i¢ mekanin tasariminda her detay diisiiniilmiis, her ihtiyaca cevap veren
alanlara ve mobilyalara yer verildigi goriilmektedir. I¢ tasarimda yalinlik, konfor ve

rahathik goriilmektedir.

Radi Birol Cihangir Evi’nin i¢ tasariminda bulunmustur. 1986 yilinda kaybedilen
Sedat Giirel i¢in ‘Istanbul Ayagimizin Altinda Ama’...bashkli yazisinda Cihangir
Ev’inin mekan diizenlemesi i¢in yazdigi yazida duygularini dile getirmistir. Birol
(1990) Cihangir Ev’inde Sedat Giirel’le aziz hatiralarinin bulundugunu ve evi onsuz

kaleme aldigin1 soylemistir (Birol, 1990).

Cihangir Ev’inin Frampton’un maddelerine goére degerlendirildiginde; ev’in i¢

mekan diizenlenmesi biitiinsel ve agik plan olarak diisiinlilmiistiir. Seramik tasin evin
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tim zemininde kullanilmasiyla mekanlar arasinda biitiinsellik ve akic1 gecis

saglanarak modern bir tasarim olusturulmustur.

Cihangir Ev’in de ahsap malzemesi, evin mutfak dolaplarinda, ¢aligma odasinda,
yatak odasinda, banyo dolaplarinda ve banyo zemininde kullanilmistir. Tas ve ahsap
malzemesinin ayni anda kullanilmasiyla gorsellik saglanmis ve duyulara hitap
edilmistir. Evin icinde az ve modern mobilyalara yer verilmistir. Mekanlar arasinda

bulunan siirgiilii kapilarla esnek mekan 6zellestirilmesi olusturulmustur.

Iklim ve 151k durumuna gore, evin cephesinde boydan boya ve yerden tavana kadar
pencereler kullanilmigtir. Dogal 1s1ktan bu pencereler sayesinde en iist diizeyde fayda
saglanilmis ve evin i¢inde bulunan dogal 1sikla mekanda ferahlik ve rahatlik hissi

yaratilmistir.

Cihangir Ev’inin uluslararast modernligine, yapinin bir biitiin olarak diisiiniiliip agik
planin uygulanmasi, désemede tek malzemenin kullanilmasi, modern esyalarla

donatilmas1 ve ahsap malzemesinden mobilyalarin tasarlanmasi sayilabilir.

4.3.5. Biiyiik Besiktas Cars1’si, (Istanbul, 1976-1977)

Radi Birol ile beraber tasarlamis oldugu carsi projesidir. Bu proje; aligveris islevleri
ve cevre verilerine duyarli bir is olarak ortaya konmasma ragmen uygulamayi
gerceklestirenler tarafindan ayni kriterlere baglh kalinmamaigstir. Bu yiizden bu yapisi
diger yapilar1 kadar basarili olamamstir. Yapiya sonradan yazi, tabela ve aydinlatma

elemanlarinin eklenmesi yapinin algilanmasini zorlastirmistir (Soygenis, 1961).
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Sekil 4.78: Biiyiik Besiktas Carsi’s1, Vaziyet Plani, Sedat Girel, Istanbul, 1977, Kaynak:
(Soygenis, 2008)

Sekil 4.79: Biiyiik Besiktas Carsi’s1, Genel Goériiniis, Istanbul, 1977, Sedat Girel,
Kaynak: (Soygenis, 2008).

Ortakoy Carsist i¢inde bulunan Biiyiik Cars1 1976 tarihinde tasarlanmistir. Konumu
ve tasarimi acisindan kiitle ve ylizey kurgusu insan dlgegine ve g¢evresindeki diger

yapilarin dlgegine uygun olacak sekilde tasarlanmastir.
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Sekil 4.80: Bilyilk Besiktas Cars1’s1, Genel Gériiniim, Sedat Giirel, istanbul, 1977, Kaynak:
(Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Sekil 4.81: Bilyilk Besiktas Cars1’s1, Genel Goriinimii, Sedat Giirel, istanbul, 1977, Kaynak:
(Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Besiktas Carsi’sinin  formunda dikdortgen ve egrisel cephe kullanilarak yapi

tasarlanmistir.
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Sekil 4.82: Biyilk Besiktas Carsi’s1, Ic Mekan Genel Goriiniimii, Sedat Giirel, Istanbul,
1977, Kaynak: (Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Besiktas Carsi’s1 basit ve yalin bir plan semasina sahiptir. Yapinin tastyicisini agikta
birakilan yuvarlak kolonlarla saglanmistir. Kat yiiksekligi 3.00 metre civarinda

olmakla beraber yapi icerisinde agik galeriler olusturulmustur.

Sekil 4.83: Bilyik Besiktas Carsi’st Merdiven, Sedat Giirel, Istanbul, 1977, Kaynak:
(Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Cars1 farkli kotlarda olup, binay1 otoparka baglayan agik merdiveni bulunmaktadir.

Yapida ortak toplanma ve dinlenme yerleri bulunmaktadir.
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Sekil 4.84: Blyik Besiktas Carsi’si, Otopark, Sedat Giirel, Istanbul, 1977, Kaynak:
(Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Sekil 4.85: Bilyiik Besiktas Cars1’s1, Giris Goriiniimii, Sedat Giirel, Istanbul, 1977, Kaynak:
(Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Yapida yaya platformlu sokaklari da mevcuttur. Yap: tekil olarak zayif bir durus
sergilerken, bulundugu cevrenin zeminiyle kurdugu iliskiden dolay1 ¢evresiyle bir

biitlinliik olusturmustur.
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Sekil 4.86: Bilyik Besiktas Cars1’s1, Genel Gorinimii, Sedat Giirel, istanbul, 1977, Kaynak:
(Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Cidarsiz ve agik sekilde erisime ve etkilesime acik oldugu i¢in, ¢arsi i¢inde akici ve
biitiinleyici yap1 6zelligini tasimaktadir. Yap1 icerisinde agik sirkiilasyon sitemi, ig-
dis mekanlar arasinda birbirine akicilik sagladigi ve giris katinin ¢evresiyle kolayca
gecirgenlik saglayan bir yapr haline doniismesini saglamistir. Bdylece ¢evresel
baglamda cars1 i¢inde akicilig tistlenen bir yap1 olmustur. Cok kullanicili profil giin
icerisinde yapiyla kesigmektedir. Ag¢ik-yar1 alanlartyla kullanicilarin toplanma yeri
olarak islev gormektedir. Istanbul’da baglam &lgiitiinde cars1 kimligini gostermistir
(https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2019/03/24/yasama-alan-acmak-
buyuk-besiktas-carsisi/ Erisim tarihi: 04.02.2020).
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Sekil 4.87: Bilyik Besiktas Cars1’s1, Genel Goriinimii, Sedat Giirel, istanbul, 1977, Kaynak:
(Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Giirel, yap1 icinde bulunan agaclara zarar verilmemesi i¢in dosemelerden galeri
bosluklar1 agmis ve agaclarin biiyliimesine izin vermistir. Bu sekilde hem dogal bir

cevre 0zelligi kazanilmis hem de 15181n igeriye rahatga girmesi saglanmustir.

Frampton’un maddesi olan ‘yerel baglam’ agisindan ¢evre binalarin 6lgeginde diiz
topografyaya ii¢ katli olacak sekilde insast yapilmistir. Yap1 i¢inde olusturulan patika
yaya yollartyla carsi igerisinden sokaga kolayca ve rahat erisim saglanmistir.
Yapidaki agik galerileri mevcut agaglarin korunmasini saglarken hem cevreye énem

verildigini hem de dogal bir ¢evre goriiniimii kazandirildigini géstermistir.

Tektonik kavram agisindan degerlendirildiginde; Besiktas ¢arsisinda agikta birakilan
tasiyict kolonlarla yapt tasinmistir. Egimli ve dikdortgen cati birlesiminden olusan
kiitlede, basit ve yalin betonarme ¢6ziim yapilmistir. Cevre peyzajinda dogayr 6ne
cikartmistir. Iklim-Isik maddesine gore; dogal 1siktan da dogrudan faydalanmasi

saglanmustir.
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Sekil 4.88: Bilyiik Besiktas Cars1’s1, Genel Goriiniimii, Sedat Giirel, istanbul, 1977, Kaynak:
(Fotograf Arsivi, Dilek Gocek, 2020)

Besiktas Cars1t Projesi'nin, ¢evre binalarin Olgeginde olmasi ve ¢arst icindeki
agaclarinin korunmasi ile elestirel bolgeselciligin 6gelerinden olan cevre ve olgek
kavramina gore uyumu saglanmistir. Tasarlanan yapimin, farkli malzemelerle
kaplanmasi, c¢evresinde ki yapilarla biitiinliik olusturan dlgek ve cevre saygisindan
dolay1 da agaclara dokunulmadan yapinin olusturulmasiyla ile yapinin modern bir

yapi 6zelliginde oldugunu gérmek miimkiindiir.
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4.4, Degerlendirme: Sedat Giirel Mimarhgi, Modernizm ve Yerellik

Mimar Giirel, binalarin1 i¢cinde bulundugu déneme ve bolgeye gore akiler ve etkin
cozimler Ureterek, bltincul tasarim pratigini, tiim yapilarinda farkli diizeylerde
olusturmustur. Giirel yapilarinda yer ve baglami dikkate alan, gorsel ve duyusal
duyulara hitap etmesini bilen, strukturund, iklimsel verilerini, cevresel etmenleri ve
yapiin bulundugu g¢evrenin kiiltiiriinii ve yasayis bi¢imini dikkate alan mimarisi
bulunmaktadir. Her yapisina farkli mimari ¢6ziimler iretirken, i¢inde bulundugu

yerin verilerini kullanarak yapilarina bu sekilde farkli mimari 6zellikler getirmistir.

Alan caligsmasi icinde yer alan bes yapisini elestirel bolgeselcilik kapsaminda olan
Ozelliklere gore topografya, cevre, iklim, duyusal, tektonik ve dogal 1s1k
paremetrelerine gore incelenmistir. Feneryolu Ev’inde bu maddelerden topografyaya
gore, yapmin zeminden yiikseltilmesi, ¢evreye uyum Ozelliginde incelendiginde
cevre binalarin 6lgegine gore iki katli olmasi, agacglara zarar verilmemesi ve iklimsel
veriye gore ise, cephede yerden tavana kadar dikey ve genis pencerelerle dogal
isiktan asgari Olgiide faydalanirken, kiibik formuyla da yapt modern ozellik
gostermistir. Karayollar1 projesinde, cephede modiiler pencereleri kullanmasiyla da
dogal 1s1ktan faydalanirken, tasiyict striiktiiriin de goriiniir kolonlar tizerinde yapiy1
zeminden ylikselterek konumlandirmasiyla modern yap1 6zelligini tagimistir. Dalyan
Koy Yazlik Ev’de, yerel verilerin hepsini yapisinda kullanmistir. Yapinin egimli
topografyasina egimine miidahale etmeden yapiy1 yerlestirmesi ve manzarasini etkin
bir sekilde kullanmasi, ¢evresel baglamda arazi i¢inde ki mevcut agaglarin aynen
kalmasi, iklim ve riizgara gore az agiklikli pencerelerin kullanmasi, ydrenin yerel
malzemesi olan tas1 kullanmasiyla cevredeki yapilarla ayni dokuyu olusturarak
ekonomik fayda da saglarken, yapida bolgesel ve kiiltiirel veriler kullanilirken,
parcali ve kiibik formlu yapilarla projeyi ¢oziimlemesiyle yapisinda modernlik
goriilmiistiir. Cihangir Ev’inde cephelerin yerden tavana ve boydan boya olmasiyla
dogal 1siktan faydalanmistir. Bu yapis1 apartman dairesinde dubleks olarak yer aldig
icin gevresel etmenler yapida goriilmemektedir. I¢ mekan tasariminda ise evin her
yerinde ayn1 doseme malzemesini kullanmasiyla acik bir plan olusturmasi ve
mobilyalarda ev esyalarinda ahsap malzemesini kullanmasiyla evin i¢ mekanin

modern bir goriiniimiine sahip olmasimi saglamistir. En son yapisi olan Biiyiik

134



Besiktas Carsisi’nda ise kentsel doku igerisinde yer almasi, yer ve baglama gore,
cevre binalarina uygun Olcekte yapiya kat verilmesi, ¢evreye olan saygisini arazi
icinde yer alan mevcut agaclarin zarar géormemesi icin acik galeriler olusturulmasi ve
bu sekilde ayrica dogal 1s1iktan da en iist diizeyde faydalanmasi yerel 6zellik tagirken,
yapt ic¢inde goriiniir kolonlarla yapinin taginmasiyla modern yapida oldugunu ve
ayrica yapi iginden agik erisim verilerek ¢arsi igine kolay ulagimin saglanmasi da
yapiya kazandirdigi farkli bir ¢6ziim olmustur. Bu yapilar bulundugu bélgeye uyum
saglarken, ayn1 zamanda giiniimiiz mimarhi§ina da akilc1 ¢oziimler getirmistir.
Yapilarinin genelinde ahsap malzemesini kullanmasi yerel malzeme 6zelligi

kazandirilirken, modern bir goriintiide saglanmistir.

Giirel’in yapilarinda yalinlik ve islevselcilik 6n planda tutulmakla beraber yapinin
bulundugu cevresel degerleri de dikkate aldigi goriilmiistiir. Uluslararasi iislubun
Ozelliklerinden olan; siissliz ylizeyler, kiibik bicimler, diiz c¢ati, genis yatay
pencereler, yatay ve dikey cepheler, beyaz dis cephe gibi unsurlari mimarisine
yansitmistir. Ayrica mekani belirleyen iklim, ¢evre ve malzeme faktorleri onemli
olmustur. Tklimiyle, malzemesiyle, kiiltiiriiyle ¢evre ile biitiinlesmis, ihtiyaci en akilc
tekniklerle karsilayabilen ¢oziimler {iretebilmis ve bulundugu zamanin, mekanin
kosullarina uyum saglamasi bakimindan bdlgeselci olarak adlandirabiliriz. Giirel bu
etmenlere gore geleneksel mimarisini olusturmustur. Yapilart akiler ve fonksiyonel
bir anlayisla sekil almis olsa bile Giirel modern ve gelenekseli yapilarinda birlikte
kullanmistir. Mimari yaklasiminda; kiiltiirel, sosyal, iklimsel verilerle birlikte, yerel
ve modern malzemelerin kullanilmasina da 6nem gostermistir. Eserlerinde yaratici
cozlimler ireterek, kullanicinin isteklerine ve yasama bicimine uygun geleneksel

yaklasimla yapilarin1 yorumlamistir.

Buna gore Giirel’in yapilariin Elestirel Bolgeselcilik 6zelliklerine gore agiklanilirsa;
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Sekil 4.89: Feneryolu Konut, Sedat Giirel, istanbul, 1951, Kaynak: (Soygenis, 2008)
Feneryolu Konut;
e Dogal isiklandirilmanin kullanilmast,
e (Odalarin giinesten korunmasi i¢in balkon ve sacak yapilmasi,
e Yari acik mekanla i¢-dis mekan iliskisi kurulmasi,

e (Cevrede ki agaclara dokunulmamasi....
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Sekil 4.90: Karayollar1 Genel Miidiirlik Proje Yarigmasi, Sedat Giirel, Ankara, 1954,
Kaynak: (Soygenis, 2008)

Karayollar1 Genel Miidiirliik Proje Yarismasi;
e Yalin geometrik formdan ve diiz ¢atidan olusturulmasi,
e Zemin katta diisey tasiyict kolonlarla binanin yiikseltilmesi,
e Yatay pencerelerin kullanilmasi ve yataylik hissinin verilmesi,
e Pencerelerin, sirali ve modiiler sekilde yan yana kurgulanmasi,

e Sade ve yalin malzemenin kullanilmasi...
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Sekil 4.91: Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev, Sedat Girel, Canakkale,1972, Kaynak: (Soygenis,
2008)

Dalyan Koy Giirel Yazlik Ev;
e Kiibik pargali formlarin kullanilmasi,
e Topografyaya gore konumlanmasi,
e Yerel mimari verilerinin kullanilmasi,
e Yerel malzeme ve is¢ilik kullanilmast,
e iklimsel 6zelliklerinin kullanilmasi,

e (evre ve dogaya saygili davranilmasi...
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Sekil 4.92: Cihangir Ev, Sedat Giirel, istanbul, 1976, Kaynak: (Fotograf Arsivi, Dilek
Gocek, 2019)

Cihangir Ev;
e Planin, agik plan seklinde olmast,
¢ Ev’in tiim désemesinin ayni malzemeden yapilmasi,
e Mobilyalarin modern ve kullanigh se¢ilmesi,

e Genis cam ylizeylerle cephenin olusturulmasi...
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Sekil 4.93: Bliyilk Besiktas Cars1’s1, Sedat Girel, Istanbul, 1977, Kaynak: (Fotograf Arsivi,
Dilek Gocek, 2020)

Biiyiik Besiktas Cars1’si;
e (Cevre binalara uygun dlgekte yapilmasi,
e (Cevreye ve dogaya duyarli olunmasiyla bina i¢indeki agacin korunmasi
e Sade ve yalin malzeme ile yapinin ingasinin yapilmasi,
e Yapida biitiinciil tasarim anlayiginin olmasi.

Giirel’in yapilarindaki elestirel bdlgeselcilik mimari 6zelliklere gore;

-

Yalin ve geometrik formlar ve kiitleler,

-

Zemin iizerinde ylikseltilen kolonlarla yapinin tasinmasi,

P Diz veya teras catilar,

i

Rasyonel-islevsel mimari ¢oziimler,

i

Yasama alanlarinin parcgalin birimler seklinde tasarlamasi,
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# Modiiler cephe komposizyonlari,
P Yatay ve diisey hatlarinin cephe ve bina formuyla vurgulamas,

P Zeminden yiikseltilerek binaya giris saglanmasiyla, yapmin toprakla

biitiinlesmesi,
P Zeminden tavana kadar genis pencere ylizeyleri,
P Ahsap cerceve ve kepenkler kullanmasi,
P Yerel verilerden ve ¢evrenin fiziksel olanaklarindan faydalanmasi,
P Yapilarin bulundugu yere gore uygun mimari ¢oziimler yapmasi,
P Bitunsel ve acik plan uygulamasi,

P Demir korkuluk ve sacagin tasinmasinda ince metal tasiyict kolonlari

kullanmasi,
P Yerel malzeme, yerel isgilik ve yerel iiretim bigiminde yapilar olusturmasi
P Modern anlayista bulundugu doneme cevap veren yapilari yorumlamasi

P I¢ mekdn c¢oziimlerinde ahsap malzemesi evin dolap ve mobilyasinda
kullanirken, sade ve az esya ile evin mekaninda sadelige gitmesi, gibi

ozellikler sayilabilir.

Genel olarak bakildiginda, Giirel’in geleneksel mimarideki yoresel verileri dikkate
alarak, yerel malzemeye ve teknigine uygun ¢oziimlerler yapilarmi tasarladigi
goriilmiistiir. Cevrenin ve bdlgenin iklimine uyum gostererek, insan ve doga arasinda
ki uyumu yakalayip tiim cevresel degerlere saygili davranarak bulundugu
cografyanin ve yerin kimligini olusturmaya calismistir. Bolgenin iklimini,
malzemesini, kiiltiirlinli, gelenegini ve yapimin gevresiyle olan bagmi bdlgenin
toplumsal kimligiyle biitiinlestirmistir. Yapilarmin bi¢iminde, giiniin kosullarma ve
geleneksel yerel verilere dayanarak tasarimlar yapmistir. Bu sebeple, yerel 6zelligi
kullanirken ayni zamanda belli bir diizen ve ahenk icinde degisikliklere ve ¢agin
gereksinimlerine cevap veren modern teknik ve malzemelerin kullanimindan da
ayrilmamistir. Bu yilizden Giirel mimarisinin amaci, modern mimari 6zelliginden
olan eklektik 6zelliklerden uzaklasarak sade ve yalin 6zelligi ile yere ait hissettirmek
olmustur. Dalyan Koy Yazlik Evi'nin kendi donemi igerisindeki yapilari arasinda
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One c¢ikmasinin en biiyilk nedeninde yere ait hissedilmesinde; cevresel etmenlere
saygili davranmasi, deger vermesi, yerel malzemeyi ve yerel is¢iligini kullanmasi ve
geleneksel mimariyi yapisinda uygulamasi olmustur. Bu 6zelliklerinden dolayr Aga
Han Odiiliinii almaya hak kazanmistir. Bu yapi, geleneksel mimariyi ve modern
mimariyi 6zgun bir bigimde gostermistir. Mevcut kosullara ve i¢inde bulundugu
yorenin Ozelliklerine uyan, kullanici ihtiyaglarina ve isteklerine akilct bir sekilde

¢Ozlim getiren 6zgiin ve nitelikli bir tasarim {iriinii olarak kendini géstermistir.

Giirel’in yapilarinda dar cepheli diisey pencereleri, basit ve anlasilir geometrik
formlari, lineer diizeni, ¢ati sistemlerini, okunur striiktiirel sistemleri, yerel ve yeni
malzeme kullanimimi gérmek miimkiindiir. i¢ mekanda basit, kullamisli ve modern
malzeme ile tasarimlarini olusturmustur. Modernizmin etkisiyle, cephede dogal
malzeme kullanimiyla yalinlasmaya dogru yonelme olmustur. Giirel yapilarinda,

gelenekselligi ve modernizimligi referans alarak sade binalar yapmustir.

Modernist Ogelerle birlikte geleneksel ve bdolgesel verileri etkin bir sekilde
yapilarinda kullanmistir. Giirel, mimarisinde modern anlamdaki sade ve kiibik form
ile donemin mimari imkanlarimi ve yoOntemlerini kullanmanin yani sira yerel
malzeme olan tas ve ahsap malzemelerini kullanmasiyla da bolgesel mimar oldugunu
gostermistir. Mimar Sedat Giirel, yapilarinin tasariminda bolgeselcilik kavrami ile
yapilarin1 ¢oziimleme yoluna gitmistir. Yapilarinda bolgenin yerel kiiltiiriine, yerel
iklimine, yerel malzemesine ve teknigine uygun c¢oziimler ortaya c¢ikartmistir. Bu
mimari karakteristik 06zelligi ile bolgeselcilik baglaminda yapilarmma 6zgiinliik
kazandirmistir. Modernizmde ki tek tip bina uygulanmasina gesitlilik ve islevlik
kazandirip yapilarini olusturmasiyla karsitlik yaratmistir. Ancak bunun yaninda
yapilarindaki mimari dil, geometrik ve yalin ¢dzimlemeleriyle modernizmin etkisini
gosterirken, gelenekseli, tarihi ve yerel Ozellikleri yansitmasiyla da bolgeselcilik
ozelligini gostermistir. Giirel, modernizmi ve gelenekseli kullanirken (celik,
betonarme ve tas) kendini elestirebilen, farkli projelerde ¢evreye olan saygisi ve
yerel malzeme kullanimi gibi ayni fikirlerin ¢esitli varyasyonlarini deneyimlemesiyle
cesitli ¢coziimler ortaya koymustur. Bu sekilde kendine de elestirel bir anlayisla
yaklastig1 goriilmektedir. Az katli bina ¢6ziimii, yogun Vernakiiler mimari dokularini
kullanimi, yatay cephe kullanimi, banthi serit pencereler kullanimi, betonarme ve

celik malzeme kullanimi, i¢ mekan tasariminda pratik mobilya kullanimi ile
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modernizmi yansitirken, ayni zamanda koy verileri, insan olgegi ve bulundugu

yorenin kiiltiir ve kimligini de kullanan bir mimardir.

Frampton’un yerel malzeme yerel iscilik, iklim, tektonik, duyusal, 151k, topografya

gibi oOzelliklerin ne Olgliide yansidigr incelemek icin analiz tablosu yapilmistir.

Frampton’un alti maddesine gére Mimar Sedat Giirel’in yapilarinin elestirel

bolgeselcilikte analiz tablosuna gore,

Kenneth Frampton Elestirel Bolgeselcilik Alti Maddesi
1- Cok Kétii ; 2-Kotii; 3-Orta; 4-Qyi; 5-Cokliyi;

Y Y Yapida iklim Yapinin Yamid 1y dosal

Mimar Sedat Giirel'in To Oa':l:lz Ia apmin verilerinin dokunsal n?;llze;);riz P m:; 0ga P |
Yapilani pograyay sevreye dikkate |duyulara hitap 1gretan uaniama
uyumu uyumu . kullamlmasi | faydalanmasi
alinmasi etmesi
Feneryolu Konut

4 4 3 5 3 5 24
1 1 3 3 1 4 13
5 5 5 5 5 5 30
1 1 3 5 1 4 15
5 5 3 3 2 5 23

Tablo 4.3: Kenneth

Frampton Elestirel Bolgeselcilik Alt1 Maddesi, (Gocek, 2020)
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Tablo sonucunun degerlendirilmesine gore;

Tablodan Kenneth Frampton’un elestirel bolgeselciligin - altt  maddesindeki
Ozelliklerinin kullanilmasina goére her yapist i¢in farkli sonuglar ve puanlamalar
cikmistir. Buna gore; Giirel’in tiim bes yapisinda dogal 1siktan faydalanmasi en iist
seviyede olmustur. Dalyan Koy Yazlik Ev, Besiktag Biliyiikk Carst1 ve Feneryolu
Konutunda Elestirel bolgeselcilik akimi en ¢ok bu yapilarinda goriilmiis, ¢evreye ve
dogaya vermis oldugu saygidan dolayr mevcut agaglara dokunmadan, topografyasina
ve cevre Olgegine uygun kullanimlarin gergeklestirdigi gorilmiistiir. Cihangir
Ev’inde dogal 1siktan faydalanmasi ve dokunsal duyulara hitap etmesinden dolay1
elestirel bolgeselcilik goriilmiistiir. Karayollar1 Projesi’nde ise dogal 1siktan

faydalanmasi gibi kismi 6zellikten dolayi elestirel bolgeselcilik az goriilmiistiir.

Elestirel bolgeselcilikte anlatilan kavramlar, Mimar Sedat Giirel’in yaklagiminda
ayrintili olarak incelenmistir. Giirel’in yapilarinda elestirel bolgeselci yaklagimi
tasindig1 goriilmiis, yapilarina yerel 6zellik ve modernizmi yansitmistir. Projelerinde
tektonik, gevre, yerel veriler, iklim ile olan biitiinliigii yorumlamistir. Bu inceleme
igerisinde Giirel’in mimari dilinde modernizmi ve bdlgeselciligi onemsedigi ve

yapilarin1 bu kavramlar i¢inde olusturmasinda:

Sedat Giirel’in mimari yaklasiminda ve iislubunda modernizm ve bdlgeselcilik

akimini dnemsedigi goriilmiistiir. Giirel’in bu mimari akim1 dnemsemesinde;
» Cevresel etmenleri ve degerleri goz Oniine alarak, bulunulan c¢evrenin

kimligiyle tasarlamasi,

b Yapilarinda dogaya ve g¢evreye saygili, yalin ve kiibik, cagdas ve cagin

gereksinimlerine cevap veren mimari eserlerini tasarlamasi

b Iklim verilerine dayanarak siirdiiriilebilirlik anlaminda yapilarmi ortaya
koymasi

» Estetik ve gorsel etmenlerin yani sira kaliteli ve nitelikli yapilar olmasi,

» Yasam Kkalitesini arttiran, kullanicilarin isteklerine cevap veren konforu ve

barmma ihtiyacini saglamasi,

» Gelenekseli ve tarihi yasatirken, iginde bulunulan c¢agin ve evrenselin

gereksinimlerine de cevap vermesi,
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» Gecmisten gelecege dogru aktarilan Ozellikleri mimari yapilarinda

kullanmaya 6nem vermesinden dolay1 sayilabilir.

Bu inceleme sonucuna gore, Giirel’in mimari dilinde bolgeselciligi, modernizmi ve
bolgeselciligi onemsedigi ve yapilarint bu kavramlar igerisinde olusturdugu
anlasilmistir. Yapilarinda dogaya ve ¢evreye saygili, yalin ve kiibik, ¢agdas ve ¢agin
gereksinimlerine cevap veren mimari eserler olusturmustur. Toplumun ait oldugu
tarihi ve kaltirel 6zelliklerden kopmadan, bolge ve yerel karakteristik 6zelliklerini
kullanarak, iklim verilerine dayanarak siirdiiriilebilirlik anlaminda yapilar ortaya
koymustur. Giirel mimarliginda, bdlgesel verilerle birlikte kiiltiir bagin1 ve kimligini
g6z oOniinde bulundurarak eserlerini ortaya ¢ikarmigtir. Modern mimarlik ve
geleneksel mimarlik agisindan mimari kimligini ve yaklagiminin goriilmesiyle 6zgiin
mimarisini tanimak agisindan 6nemli olmustur. Yapilarinda ki 6zgiin tasarimi, kiitle
¢cOziimleri, yalin cephe anlayisini, ¢evrenin fiziksel 6zelliklerini ve mimari dilini

yapilarinda gérmek miimkiindiir.

Sonu¢ olarak; Sedat Gurel mimarisinde cevreyi ve gelenekseli 6nemseyen,
kullanicilarin yasam tarzlarina uygun yapilar olusturmay1 amaclayan bir felsefe goze
carpar. Giirel, hem modern mimariye hem de geleneksel mimariye gore yapilariin
ozelliklerini olusturmustur. Boylece, mimarisinde bu iki 6zelligin birlesmesiyle yerel
bir mimari olusturmustur. Gilirel mimarisinde bulundugu yerin cografi ve yerel
ozelliklerini biitiinlestirmistir. Bu yapisinda parga ve biitiin arasinda kurdugu iliski ve
yerle biitlinlestirmesi modern mimarinin istedigi evrensellik kavrammi da

gostermistir.
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5.BOLUM

SONUGC

Giirel’in meslek hayat1 boyunca yaptig1 calismalarinda ¢agin gereksinimlerine gore
siirekli kendini gelistiren bir mimari anlayis sergiledigi goriilmiistiir. Bu tez
kapsaminda Giirel’in bir siireklilik igerisinde yerel ve modernist nitelikleriyle 6ne
¢ikan eserleri tanitilmis ve tasarlamis oldugu yapilarin donem baglaminda ve elestirel
bolgeselcilik parametrelerine gore degerlendirilmesi yapilmistir. Degerlendirme
sonucunda Giirel’in, modernizmin ge¢irdigi doniisiimlere kosut olarak kendi tasarim
dilini olusturdugu goriilmiistiir. Giirel i¢in mimari tasariminin belirleyicilerinden,
cevre, Olgek, malzeme gibi nitelikler kalic1 degerler olmustur. Modern mimarlik ve
geleneksel mimarlik acisindan mimari kimliginin ve yaklagiminin goriilmesiyle

0zglin mimarisini tanimak agisindan 6nemli olmustur.

Mimar Sedat Gurel’in mimarisinde kendi toplumunun kimligini ve gelenekselligini
yansitma amact olmustur. Mimar’in tasarlamis oldugu yapilarinda biitlinciil bir
mimari anlayisina sahip oldugu, genel olarak modernist mimarlik prensiplerini
benimsedigi, yapilarinda giderek siislemelerden arindirilarak yalinliga dogru gittigi
goriilmektedir. Giirel mimarisinde, yerellik c¢ercevesinde, yerin kimligini ve
cevresinin fiziksel 6zelliklerini goz 6niine almis ve tasarladigi mekanlart yerin iklim
ve malzemesine gore olusturmustur. Yapilarina cevreye ait mekansal ¢ozimler
getirerek yapilarini cevresiyle biitiinlestirmistir. Geleneksel malzemenin geleneksel
yapim ve yerel iscilerle yapilmasiyla yapiyr olusturmasini bilmistir. Yapiin
striktiirinde iginde bulundugu bdlgenin yerel malzemelerini ve verilerini
kullanmastyla bolgenin kimligini yansitirken, ayn1 zamanda kiibik, yalin, ahsap ve
betonarme modern tekniklerinden faydalanmasiyla da modern mimari iislubunu
yapilarina uygulamistir. Boylelikle yerel verilerden faydalanirken, modern mimari
yorumunu yapilarinda yansitmaya ¢aligmistir. Yapilarinda hem geleneksel ve hem de
modernist referanslar bulunmaktadir. Toplumun yasayisina ve cagin gereksinime
cevap veren modernizmi birlestirerek mimari ¢éziimlerini yapmistir. Bu anlamda
Gurel mimarisinin  bolgeselcilik akimmma uygun olarak gergeklestirildigi
sOylenebilinir.
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1950 sonrasi mimarliginda, geleneksel mimariyi uygulamak ve modern mimariyi
yumusatmak amaciyla yerel mimariye 6nem verilmigtir. Mimar Giirel’de yapilarinda
bolgesel verilerle birlikte kiiltiir bagin1 ve kimligini géz oniinde bulundurarak, yerel
malzemeyi, ¢evrenin fiziksel degerlerini, iklimsel verileri ve dogal 15181
kullanmastyla yapmin bdlgeselci Ozellikte olmasini saglamistir. Mimar Sedat
Giirel’in modern mimarlik ve geleneksel mimarlik agisindan mimari kimliginin ve
mimari yaklasimimin goriilmesi kendine 6zgii mimarisini tanimak agisindan 6nemli

olmustur.

Modern mimarinin getirmis oldugu kiibik, yalin formlar1 ve betonarme, ahsap ve
celik gibi malzemeleri yapilarinda kullanmistir. Modernizmin evrensel kimligini bu
sekilde yorumlamistir. Bu sekilde; bulundugu toplumun ve yerin kimligine cevap
verirken ayni zamanda rasyonalist-modern mimari ¢oziimleriyle de yapilarinin
tasarimini yapmistir. Araziyle olan biitlinlestiriciligi ve bélgenin siluetinde yapmis
oldugu denge, gevresel etkileri 6nemseyen mimarisi ile geleneksel ve modern
mimariyi yansitmistir. Yapilarinda bolgesel ve yerel wverileri kullanirken,
modernizmide yapilarinda kullanmistir. Bolgesel verilerde, elestirel bolgeselciligin
ktiterlerinden olan, topografya ve arazi kullanimi, g¢evrenin fiziksel ve iklimsel
Ozelliklerine gore uyumlu yapilarin1 tasarlamasi, yalin, betonarme ve kiibik

uygulamasiyla da modernizmin izleri goralar.

Kisacasi, Giirel yapilarinda insana ve ¢evreye 6nem veren bir yaklasim igindedir. Bu
yaklasim, bolgenin 6zelliklerini ve yerel verilerini kullanmasini bilen, kullanicinin
yasam ve isteklerine 6nem veren bir mimari yaklasimdir. Bu nedenle Giirel’in
olusturmus oldugu yapilarda geleneksel ve modernligi bir arada gérmek miimkiin
olmustur. Sonu¢ olarak Glirel’in yapilarinda cografi, fiziksel ve iklimsel
Ozellikleriyle birlikte; kaltirel, toplumsal ve yoresel 6zellikleri Gnemseyen mimari

kriterler bulunmaktadir.
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EKLER

Mimar Sedat Giirel’in Esi Sn. Prof. Dr. Guzin Gurel ile 19.02.2020 Tarihinde
Istanbul Cihangir’de Yapilan Soylesi

Dilek Gocek:- Sedat Giuirel’in tasarim felsefesi nedir?

Guzin Gurel:- Dogalliga o6nem verirdi. Dogayr bozucu bir sey yapmak
istemezdi,clinkii onun icin tabiat cok ©nemliydi. Felsefeye 6nem verirdi. Tabii
mimarhig distliniirken sosyoloji, felsefe ¢ok 6nemli seyler. Mesela, evi yapmadan,
bir evi tasarlamadan 6nce insanin yasantisinin, istediklerinin kaydedilmesinin gerekli
oldugunu savunurdu. Ciinkii oturacak kisi kendi olduguna gore onun felsefeyi

yasamasini isterdi yapacagi yerde.

Miimkiin oldugu kadar minimalimiz, yani kiglk Olctlerde, stislemeye fazla hicbir

seye kagmadan ve her seyin dogalliginda ve fonksiyon énemliydi.

Simdi bu kat mesela 100 m? bile degil. Ama ne kadar biiyiik goziikiiyor degil mi?
Evet. Clnki her seyin belirli bir fonksiyonu var. Higbir sekilde fazladan bir sey yok,
her seyin bir gorevi var. Evin i¢inde, her esyanin kapinin bilmem neyin hepsinin
fonksiyonu. Fonksiyon disinda bir sey yok bizim evde, 6yle siis muz falan ben de hig
sevmem. Her seyin islevselligi olmali. Bazen ¢iinkii asir1 siislemelere gidiliyor. Cok

ta gidiliyor maalesef.

Dilek Gocek:.- Sade ve yalin olacak.

Guzin Gurel.:- Tabii. Duygusallik ¢ok énemli. Duygusal bir adamdi ¢iinkii gok.
Dilek Gocek:.- Sedat Giirel’in yerel kiltirle iliskisi nedir? Nasildir yani?

Guzin Gurel.:- Yerel kltlr diye bir sey var m1? Surada Dolmabahge’den Ortakdy’e

kadar Ermeni Balyan ailesinin seyleri degil mi?
Dilek Gocek:.-Balyanlar evet.

Guzin Gurel.:- Onlarda bizim sonunda burada yetismis insanlar, bu topraga, bu
havayr teneffiis etmisler ama yani, bakiyorsunuz her tarafta, bizim karsimizda
Bozcaada’da biitin Rum mimarisi, Rum evleri mimarisi bir taraftan Ermeni

mimarisi. Yani, Sinan’1 sey yaparsak tabii Tiirk evleri cok giizel seyler var ama,
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onlarin da mimar1 kimdi bilmiyorum. Tabii korumasini ¢ok onemserdi, yani gercek
sanat eseriyse, ona karsi saygimiz hepimizin var. Ama sonradan da ¢ok yapildi. Ben
bir ara seyi diisiindiim, camilerin resimlerini ¢ekiyim diye, o kadar rezillikler var ki,
sOyle bir camii seyi bakin, i¢inden ¢ikilmaz bir hale gelmisler. O seyin sadeligi,

Mimar Sinan’in burada bir seyi vardi, ne kadar giizel yani.

Dilek GoOcek:.—Dalyan Kdy’de mesela yerellige dnem vermis bir mimarimiz, bu

yiizden o bolgenin malzemesini, tagini kullanmis.

Guzin Gurel.: — Tabii ki. Hatta bizim o seyler, kiiciikk pencereler yapildiginda
herkes bu tuvalet gibi demisti, oysa orda bir kere yasadik biz bir siire ki. Giines
nerden geliyor, seyi nasil oluyor, nerden batiyor biitiin bunlar1 bilmek lazim. Cok
sicak oluyordu o zamanlar ve igerisinin serin kalmasi lazim. Aircondition yani
klimalar ne yok. Battaniyelerle falan yatardik yani, c¢iinkii seyi a¢mazsaniz,

pencereleri fazla sey serin kaliyor igerisi.

Herkes oradan maalesef hi¢ etkilenmedi. Kanadali mimarlar ne biliyorum ben,
evlerin aynisin1 yapanlar, fakat oranin o yorenin hi¢ yerlere kadar pencere yaptigi,
giinese karsi, bir de hig, bak dikkat ederseniz orda bakin ¢ok fazla oturma mekani

var. On tarafta var, balkon var, ondan sonra arkada avlu var.
Dilek Gocek:.- Evdeki oturma mekanlariniz nasildir?

Bizim seyimizin, {i¢ binanin ailenin degil, kendi seyimiz. Bakarsin seyde, projede,
yani {i¢ binanin, kii¢iik binalarin bizim yatak odamiz, misafir yatak odasi, ortada sey
var ¢alisma mekani, mutfak falan. Onun ortasinda bir avlu var, séminesi olan. O avlu
mesela ¢ok 6nemli, ben istedim biri gelsin, mesela oradan evimden ¢ikip, gayet giizel
mayolu asag inebilirdim. Biriyle konusurken, ¢iinkii kdy eskiden daha da tutucuydu
yani oralart. Bu zamanki gibi degil. Ama ayrica da, mesela ben gordiigiiniiz orta
masada seyin Onilinde, yatak odasinin oniinde ki seyde yersem veya seyde yersem,

kimse kimseyi gormiiyor, yanimdaki akrabalarimi bile gormiiyorum ben.
Dilek Gocek:. -Kendi yerinizdesiniz o zaman.
Guzin Gurel.:- Evet.

Yani gorselligi sihirli hale getirmesi de ¢ok 6nemli, , ¢iinkii yan yana olan bir sey,

projeyi incelerseniz zaten mimar olarak sey yapacaksiniz.
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Dilek Gocek:. -Evet.

Guzin Gurel.:- Tabii 6zgiirliik olusu. Yani hem yasayan da ¢iinkii i¢cerde misafir
gibi o da tatil yapiyor. Dolayisiyla herkes, kendi evinde Gyle. Yani istedigi gibi
kalkar, saati bellidir. 10.30’da mesela kahvalt1 vardir. Mesela herkes ona gore sey
yapiyor. Erken kalkmak isteyen kalkip gidiyor, seylerde dolasiyor, denize giriyor.
Ondan sonra 10.30’da kahvaltida bulusuyoruz.

Dilek Gocek:. -Evet.

Guzin Gurel.:- Beni rahatsiz etmiyor, ben de onlar1 rahatsiz etmiyorum. Yani,

tatilin amaci bu.
Dilek Gocek:.-Tabii ki aynen.

Guzin Gurel.:- Yapmak istedigim benim, dyle istemistim esimden.Yani bu ayri ayri
olsun her kapidan biri ¢ikmasin oda da ve de tabi ki bu projeyi {iciinii bir araya
koydugun zaman biitiin agaglarin kesilmesi lazim. Kiigiik birimlerde olsa onu bir
araya getirin, bakin proje olarak m? olarak bile hi¢ aga¢ kalmazdi orda. Kocaman bir
sey cikacakti ortaya. Agaglarin hepsi korunmus. Pargalandigi i¢in o seffaflik gok

gtizel. Denizden hig goziikmuyor. Mahremiyet de var.
Dilek Gocek:.- Aile kiz kardesler, anne-baba, ve sizden olugsmakta degil mi?

Guzin Gurel.:- Simdi mesela kiz kardesler giriste hemendi, araya anne babay1
koydu, yani iki ¢ocugun korumasi altinda gibi. Ondan sonra zaten bir de proje olarak
ticgen seklindeydi, en dar yerini biz aldik, ¢ocuksuz oldugumuz i¢in. Ortaya annesi,

basta da biiyiik kiz kardesi ve iki cocugu vardi. Ciinkii dyle tasarlandi.

Her sey belirli 6l¢iide, ben buraya bir ev kondurayim falan degil, yasayislarina gore
insanlarin, duygularma goére c¢ok onemli. Ciinkli, bazen bilmezsiniz bir evde
yasarsiniz, daralir insan, niye ben mutsuzum diye yani. Diislincelerine uygun, ruhuna
uygun bir yer inga etmek ¢ok dnemli insanin. Sosyal yasantisi,bi¢gimi. Bizim kiiciiciik
bir yatak odamiz var mesela. Ben her seferinde yatarken sey yapardim. Esime ne
giizel yaptin mimar diye saka yapardim. Ciinkii baz1 insanlar biiylik yatak sever, ama
yatinca, mesela buray: asagidakiler yatak odasi yaptilar. Insanin yatak odas1 burada
olur mu yani? Goziinii kapatiyorsun yani. Birde bu kadar agiklikta tabi bambaska evi

biiyiitiiyor. Biitiinsellik var. Sonra da bu kapilar var, isterseniz kapatiyorsunuz.
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(Agiklama: Cihangir’de bulunan bu evin, deniz manzarasi tarafinda bir odasi

bulunmaktadir. Bu oday iist katta ki komsular1 yatak odasina ¢evirmistir.)

Aslinda burada bir kap1 vardi, bunlar1 kapattigi zaman esim bu kapiyla hem banyoya
ve hem de yatak odasina ulasabiliyordu. Daha bir primeyse idi onun. Ben burada
calisirken salonda. Ama sonra o kadar kitabim artt1 ki benim de, burayr mecbur
kapatmali bir sey yaptim. Bir tek burada degisiklik, surada ilave ettigim kiitiiphane
mecburen. Ama iki tarafta kapanir yani isterseniz. O zaman boyle ¢ekme kapilar yani

filan cok zordu.Teknik ¢ok ilkeldi o zamanlar.

Bu taglar da bakin. 1979°da bitti bu ev. Kag sene olmus,79, 89, 99, 2009, 2019 tam
40 sene olmus. Yani muhafaza edilince oluyor. Bu yerli degil, bu Gorbon’un
getirdigi ilk defa seydi. Ve biitiin her tarafta yaptigim seyde de adada her tarafta tek
tas kullandim. Granit kullandik.

Dilek Gocek:.- Modernizmin yerellikle iliskisini nasil yorumlarsiniz? Sedat Giirel

bunu nasil yorumladi?

Guzin Gurel.:- Modernizme daha ¢ok Oyle yaklagmamak lazim. Bir evin iginde
daha kolaylik saglayan sey olmali. Ne biliyim yani, yasanilan i¢inde daha kolaylik
saglamali. Mesela ne degistirdik orda. Diyelim ki kullandiginiz objelerde sey
arttiysa, tuvalet mesela. Eskiden tuvalet duvara yapisik yoktu degil mi? Mesela onu
degistirdim ben. Bu modernizm degil, bu kullanista ihtiya¢. Bir modern birsey olsun,
aman c¢agdas olsun diye hi¢ 0yle bir derdimiz yoktu. Zaten dyle olmadigi icin bu
Canakkale’deki ev héla giincelligini koruyor. Yani, Modernizm’de diistincelerinize
hizmet eden bir sey var. Kullanim vurgusu var. Onun i¢in ille modernizm diye bir
sablon gibi diisiinmiiyorum ben. Agik¢asi, esim de diisiinmiiyordu dyle. Islevsel ve

fonksiyonel dusiincedeydi.

Dilek Gocek:.- Giirel’in tasarim felsefesi nasildi? Nelere 6nem verirdi? Yapilarinda

nelere dikkat ederdi ?

Guzin Gurel.:- Kisiye 6nem verirdi. Kullanan kisiye énem verirdi. Korumaciliga
6nem verirdi. Dogay1 korumaciliga 6nem verirdi. Malzeme de tabii ki iyi malzeme
kullanmaya 6nem verirdi. Basta degil mi ev yikilmasin diye degil mi mesela? Komik

ama Oyle yani. Yapacaksiniz bir sey.
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Kendisi sadece tasarimciydi. Yani bina yapmadig1 i¢in oturup, biirosu yoktu ¢iinkii.
Buray1 da yaparken, kendisi tasarimi yapti, bir arkadasi biitiin binanin yapilisini,

Ustlendi.
Dilek Gocek.:-Cihangir bu daire iki katli. Bu bina tamamen size mi ait?
Guzin Gurel.:- Sadece burasi bize ait.

Dilek Gocek:.- Ben Giirel ile ilgili bir yazi okudum. Yazar, Mimar Giirel’in okuldaki
ogrencilerine mimari de dogruluk imgesini hissettirmeye c¢alismis. Bunu nasil

aciklarsiiz?

Guzin Gurel.:- Dogruluk ¢ok goreceli bir kavram ama. Oyle bir sey yaptigini

diisiinmiiyorum. Nerden aldiniz bunu?
Dilek Gocek.: Bir dergide Sedat Giirel hakkinda bilgi verilmis, orda yazilmas.

Guzin Gurel.: -Canakkale’de ben fotograf ¢ekiyorum. Bir evin fotografini ¢ektim.
Siritt1. Evi begendiniz mi? dedi. Ben de felaket buldum dedim. Olamaz boyle bir sey.
YOreye uygun bir sey yaratacaksin, dogrusu bu. Kagmayacaksin oradan. Yoredeki

neler varsa, pencere kullanimi, kap1 kullanimi, malzeme kullanimi.

Ben pis su borusunu getirdim oraya koydum mesela. Sonra seylerin tepesine orda
gormiissiiniizdiir, cektiyseniz resmi, sominelerin tepesinde gene sey var boyle
tugladan. Onlar hepsi yorede imal edilmis seylerdir. Ne malzeme kullanmigsan yani

yabancilasmamak.

Dogruluk bence daha dogru yabancilasmamak. Yaptigimiz seyleri eserlerin yorede
yabancilasmamasi. Birden bire bdyle sagma sapan seyler yapiliyor. Diinyanin her

tarafinda.

Gegen Viyana’daydik iste. Bir bakiyorum harika binalar var, onun yanina bir modern

bir sey kondurmuslar. Sagma sapan sey, olacak sey degil, sasirip kaliyorsunuz.

Butln bunlar g6z 6niinde bulundurularak yapilir. Bir bina herhalde. Kime yapilir ve
nerede yapilir. Yoresel etkilesimler. Otur orda git seyi yap. Isvigre’deki evi yap. Niye
yapiyorsun. Farkinda degil. O ¢atinin dyle amaci oldugunu mesela. Karlar aksin diye
o yapilir. Diliz cat1 yapilmaz ki. Agirlik binmesin tepeye diye. Ama onu begenmis

getiriyor ve onu yapiyor deniz kenarina.
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Cok hos bu bina diyor. Boyle sey kale gibi yapmis. Bir tanesi iste vardi dyle

Canakkale’de. Hic etkilenmedi insanlar. Clinkii felsefe kafasi yok ki bizde, zaten
felsefe diye bir sey kalmadi zaten biitiin derslerden ¢ikarildi bile. O olmazsa
diinyanin yasami amaci yok yani. Higbir sekilde hi¢ bir meslek i¢in yok. O zaman
kupkuru seyler dort duvar yaparsin, kibrit kutusu gibi oturursunuz. Ondan sonra

icerde mutsuz mutsuz oturursun.

Dilek Gocek:. -Benim arkadagimin Dalyan Koy’de yazlik evleri var. Siirekli de orda
olurlarmis. Sosyal medyada, tam sizin evin yan tarafindan sahilinden giderken resim
atmis. Ben arkadasima sizin evinizin Sedat Giirel Ev’i oldugunu ve Aga Han odiillii
yazlik ev oldugunu sdyledigim zaman evi inceledi. Ciinkii koy ile o kadar bagdasmis
ki, koyde ki evlerden hicbir farkinin olmadigini anlattim. Evin arazi ile uyumunu,
oradaki yerel malzemeleri kullanarak evin insa edildigini arkadasima anlattim.

Kendisi de bu yiizden hi¢ simdiye kadar bu yazlik evi fark etmedigini soyledi.
Guzin Gurel.:-Saygi ¢ok 6nemli.

Guzin Gurel.: -Sedat Giirel konferansina konusmaci olarak katildim. Karsimda 40
tane mimar. Ama ¢ok 1iyi biliyorum binay1 hakikaten ¢ok detaymna kadar, boyalarini
bile tasarladim falan. Beni moderator yaptilar uzun bir zaman. Behruz Cinici’nin
binasi i¢in bagka binalar i¢in filan. Herkes sinir oluyordu, sen doktor musun?
miizisyen misin? mimar misin?, nerden ¢iktin? Falan diye takiliyorlardi. Bir de ben
diyorum ki, 25 sene bir mimar hocayla yasarsaniz, artik odun olmak lazim bir seyler

ogrenmemek icin.

Dalyan Koy’de bir adam var. Arsayr bu adam almig ve agaglandirmis, eskiden, ¢ok
eskiden. Ve dolayisiyla da bir siire sonra da zeytinlik zarar gormesin diye
camlandirmis. Yol gecince zeytinligi satmak istemis arsayl. Ve akrabalar bunu satin
aldig1 zaman, bir miktarini da siz alin, hani yabanciya gitmesin diye, iste dyle bir sey
oldu. Ama biz yapilmadan bir yaz gidip orda ev kiralayip oturduk. Yani iste giines
nerden doguyor, nasil batiyor, oturma diizenleri nasil, riizgarh bir yerdir orasi ¢iinkii.
Mesela, 0n tarafta oturamazsiniz gidersiniz avluda oturursunuz ¢ok riizgar oldugu
zaman Yani farkli seyler yapilmali ki, oradaki evler maalesef, bdyle mi, yeni
yapilanlar. Baska oturacak yer yok, her taraf bir de perdeler kapali, giinese bakiyor.

Baska bir seyi diisiinemiyorlar, alternatifi orda ¢ok énemli. Oras1 riizgarl olur, baska
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tiirli olur. Yagmur yagar falan yani. Biitiin bu seylere, dogal seylere uygun bir sey

yapilmasi lazim.

Dilek Gocek:. -Sonra aileye yonelik ve size yonelik karar veriliyor ve gidiyorsunuz
degil mi?

Guzin Gurel.:-Evet

Dilek Gocek:. -Ev iki yilda mu bitiriliyor?

Guzin Gurel.: -Bir yil valla bir yilda bitirdi, sonra sey isleri falan, biz dondiikten
sonra hazirladik her seyi, yerlesimi falan bir sene sonra asagi yukari evet sayilir.
Simdi kapidan girer girmez abisinin bir yeri vardir. O kendi yapti, o da mimardir. O

ayr1 bir sey yapti. Bizim ki kapidan girince zaten, projede gosteriyor.

Dilek Gocek:. -Soyleyisimiz igin size ¢ok tesekkiir ederim. Zamaninizi aldim. Ama
gercekten giizel bir sdylesi oldu. Sayenizde Mimar Sedat Giirel hakkinda daha

detayli bilgiler 6grenmis oldum.

Guzin Gurel.: -Sen de sag ol. Teziniz de, Giirel Miizik Vakfi ile de paylasirsaniz
memnun olurum. Bu vakfin daha da bilinmesini istiyorum. Ayrica teziniz

yayinlandig1 zaman bana gonderirseniz, benim i¢in de bir ¢aligma kalmis olur.

Dilek Gocek:. -Tabi ki. Tez bittigi zaman mutlaka ya gonderirim ya da Istanbul’a

size getiririm. Tekrar her sey i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
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EK 1: Kamil, M. Sedat Giirel ve Meslege Bakis Acis1 Uzerine. Mimarhk,
Say1:89- 4 s: 65

SEDAT GUREL

e 1925 yilinda istanbul’da dogdu.

e 1933-45 yillarinda ilk, orta ve lise egitimini Galatasaray Lisesi’nde yapti.

e 1945-50 yillarinda Giizel Sanatlar Akademi’sinde mimarlik egitimini
tamamladi.

e 1951-52 yillarinda Avrupa iilkelerinde ve 6zellikle Fransa’da savas sonrasi
toplu konut uygulamalarini izledi.

e 1953 yilinda ITU Mimarlik Fakiilte’sine asistan olarak girdi.

e 1957 yilinda ITU’de &gretim gorevlisi oldu. Ayni yil Berlin, Interbau’da
kurslara katild1.

e 1959-60 yillarinda bir siire New York’da iinlii Cin asilli mimar I.M Pei’nin
yaninda tasarimci olarak c¢alistiktan sonra Amerika, Pasifik, Uzakdogu ve
Giiney Asya ilkelerinde incelemeler yapti. Ayni siire i¢inde Columbia
Universitesi’nde ‘Striiktiirler ve Kabuklar’ konulu akademik ¢alismasini
yapti.

e 1961-62 yillarinda Paris’teki Sehircilik Enstitilisii’niin kurslarina katildi.

e 1963 yilinda ITUye dondii.

e 1964-66 yillarinda Viyana’da Prof. G. Lippert’in atdlyesinde mimar olarak
calist1 ve bu arada Iskandinav iilkelerinde mesleki gdzlemler yapti. Ayni siire
icinde Viyana Teknik Okulu’nda akademik egitim gordii.

e 1967-71 yillarinda tekrar ITU’ deki 6gretim gérevine dondii. Aym sire
boyunca MIMARLIK dergisinin Yaym Komitesi’nde gorev yapti. 1968-71
arasinda da yayim komitesinin bagkanligin1 ytliklendi. Bu siire i¢inde gerek dig
tilkelerdeki gozlemleri hakkinda gerekse yeni striiktiir ve malzemeler
hakkinda pek ¢ok yazi yazdi, ayrica Mimarlik Dergisi’nin 1968/ 1 sayis1 olan

‘striiktlir’ sayisinin editorliiglinii tistlendi.
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e 1971 yilinda yeniden ABD’ ye gitti ve Columbia Universitesi- Mimarlik
Okulu’nun master programina konuk 6gretim gorevlisi olarak katildi.

e 1972 yilinda ITU’ de Profesér unvanini aldi.

e 1973 yilinda Afrika iilkelerinden Kenya ve Tanzanya’da mesleki geziler
yapti.

e 1973-86 yillar1 arasinda ITU’de ki, gorevini siirdiirdii. Bu siire iginde
“’Mekan organizasyonu ve Ekipmani * kiirsiisiinde baskanlik yapti.

e 1986 yilinda istanbul’da vefat etti.

Mesleki Calismalar::
Yapilar:

e S.Arnpek Konutu Feneryolu / Istanbul

e O.Sualp Apartman1 Moda / Istanbul

e M.Taspmar Apartmani, Miihiirdar / istanbul

e Moda’da Apartman / Istanbul

e Yazlik Konutlar1 / Dalyan Koy, Canakkale Konagi

e T. Ulug Restorasyonu ve Uygulamasi

e Heybeli Ada/ Istanbul

e C(Cihangir’de ki bir apartmanda kendi evi olan cati katimin tadilati ve
dekorasyonu / Istanbul

Yurt Disinda Katildig1 Calismalar:

e ABD’de Sacremanto Bankasi, biiro binasi, garaj kompleksi projesi/ ABD-
[.M. Pei yaninda

e Kanada Montreal’de banka ve biiro binas1 projesi

e Marie kasabasi sanat meydani projesi

e AVUSTURYA’DA (Prof. G. Lippert’in yaninda

e Modena Park / Banka biiro binasi detaylar1

e Kapfenberg Teknik Okul’u projesi yarigmasi katilimi

e Diana Zentrum ve IBM Binalar1 ¢alisma katilimi
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Yarismalar:

Kore Savag1 Anit1

Siyasi Bilgiler Fakultesi / Ankara
Belediye Stipermarketi / Ankara
Antalya Imar Plam

Sakarya Hiikiimet Konagi

Baruthane Kompleksi / Istanbul
Karayollar1 Genel Miidiirligii

Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Ek Binasi
Briksel Diinya Fuar Tiirkiye Pavyonu
Atatiirk Universitesi Kampusu / Erzurum
Gaziantep Devlet Hastanesi

Maliye Bakanlig: Sitesi /Ankara

Ege Universitesi Teknik Okulu/ Izmir
Bornova Eksperlik Okulu / izmir
Fatih Apt. (I. Yarisma)

Sosyal Sigortalar Binasi

Fatih Apt. (I. Yarigsma)

Kocaeli Hiikiimet Konag1

12.500 Metrekarelik Kapali1 Spor Salonu

Yanisma Jiiri Uyelikleri:

SSK Rant Tesisi / Ankara
Samsun Sehir Plan1

Atatiirk Anit1/ Balikesir

Yiiksek Ogretmen Okulu / Ankara
SSK Hastanesi /Adana

Stireyya Pasa Sanatoryumu

Mansiyon
Mansiyon
3.0dul
2.0diil
Mansiyon
2.0diil
1.0diil (uygulanmadi)
Mansiyon
2.0dul
3.0d(l
2.0dul
3.0dul
Mansiyon
Mansiyon
Mansiyon
Mansiyon
Mansiyon
Mansiyon

Mansiyon

KTU, Ziraat Okulu ve Jeoloji Fakiiltesi Binalari

ODTU Kampiisii
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Jakarta Elgiligi Yarigmasi

Beyrut Elgiligi Yarigmasi

Sofya Konsoloslugu Yarigsmasi

Oziirli Cocuklar Okulu / Ankara

Sedat Semavi Mimarlik Odiilleri (1984-1986)

Cumhurbagkanligi Hizmet Binasi

imar Plani:

Yusufeli Kasabasi (Artvin)  Imar Plam
Ardanug Kasabast  (Artvin)  Imar Plam
Sar1 kdy Kasabas1  (Balikesir) Imar Plam

Pertek  Kasabas1 (Elaz1g)  Imar Plam

Yaynlar:

Kitaplari:

Konstriiksiyon ve Cok Katli Mesken Bloklar1 / 1955 Istanbul iTU Yayinlar:
Yapi Endiistrisinde Arastirma / 1962 ITU Yayinlari
Uzay Organizasyonlarinda Yeni Gelisimler / 1966 ITU Yayinlari

Striiktiir / 1968 Mimarlik Dergisi.

Makaleler:

Kenzo Tange ile Bir Sohbet / 1961-1 Mimarlik ve Sanat

Cihandigarh Denemesi ve Rasyonalizm /1961-2 Mimarlik ve Sanat

Isve¢c Mucizesinin Anahtar1 / 1963, Milliyet

Uluslararasi Sergi Organizasyonlari / 1970-10, Mimarlik

Mimari Tasarimda Yeni Yonelimler ve Tiirkiye’miz, 1971 / 3, Mimarlik
Turizmde Yanhisligimiz / 1973 Cumhuriyet,

Bir Kiltiir Merkezi’nin Seriiveni / 1977 Say1: 24, Yap1

Mimarlik Okullarinda Uygulanmas1 Gerekli Egitim Sistemi ve Anlatim
Teknikleri, 1982, Prof. H.K. S6ylemezoglu An1 Kitab1
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Bildiriler:

“’Okul insaatinda Malzeme ve Konstriksiyon’’ Seminer Bildirisi 1963-
ITU (Yayinlands).

’Dersliklerde Yap1 Elemanlar1 ve Konstriksiyon Sistemleri’’ /Seminer
Bildirisi 1963 ITU

> Mimarlik, Yap1 ve Malzeme Imkanlar1 A¢isindan Deprem Sorunu /
Deprem Paneli 1967/ iTU

“’Konut Striikleri ve Etkinlik / Konut, Paneli IV, 1967, ITU

“Cok Amagli ve Esnek Yapilar’ / 1976 KTU

“’Konservatuar Yapilar1>’/1977 iTU

“’Mimarinin Son Yirmi bes Yilinda (1959-1984) *Bina Tasarimi ile Yap1
Struktiir Arasinda Baglantilar’ Mimarinin Son Yirmi bes Yili Semineri,
1984, iTU
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