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Endiiliis, Islam medeniyetinin ulastign bir zirve olarak goriilmesi
dolayisiyla hem edebiyatin hem de sinemanin ilgi alanina girmistir. Belirtilen
bu 6zelligiyle Endiiliis, bir mekan olarak degerlendirilmenin 6tesinde bir ideal
olarak kurgulanir. Tiirk edebiyatinda ise Endiiliis’e yonelik ilgi 19. yiizyilin
ikinci yarisinda kendini gosterir. Bu donem, Osmanli imparatorlugu’nun giic
kaybetmeye devam ettigi ve Imparatorlugun ayakta tutulmasi icin careler
tiretilmeye calisilan bir donemdir. Abdiilhak Hamid’in 1879 tarihli Tdrik yahut
Endiiliis iin Fethi adli piyesi, tam da hilafet gibi 6nemli bir unvani elinde
bulunduran Osmanli Imparatorlugu’nun giiciinii yeniden bulmaya calisma
stirecinde, Endiiliis imgesi lizerinden fetih ve kahramanlik gibi kavramlar1 6ne
cikarmasi dolayisiyla tarihi bir anlati olarak anlam kazanir. Ancak Hamid bu
eserde, idealize edilen Endiiliis imgesi ile fetih ve kahramanlik temalarini beseri
bir agk temasiyla birlikte harmanlamistir. Boylelikle ask kavrami, Endiiliis’iin
idealize edilmesinde yardimeci bir motif olmustur. Tunuslu yonetmen Nacer
Khemir’in 1991 tarihli sinema filmi Giivercinin Kaybolan Gerdanligi, Arap
diinyasindan bir bakisla Endiilis imgesinin benzer sekildeki bir
idealizasyonunu &niimiize koyar. Ustelik Himid’in eserine benzer sekilde bu
ideal-Endiiliis kurgusunda agk yine yardime1 bir motif olarak islevsellik kazanir.
Bu calisma, Tanzimat yazar1 ve Osmanli aydim1 Abdiilhak Hamid’in ve Tunuslu
yonetmen Nacer Khemir’in Islam medeniyetinden birer bakisla Endiiliis
kavramint nasil idealize ettiklerini ve kendi c¢aglar1 iginde nasil
konumlandirdiklarini ele almaktadir. Yardimcr motif olarak kullanilan ask
baglaminda kadinin bu eserlerde konumlanis1 da makalenin egildigi ikincil bir

konu olarak yerini alir.
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A Movie (Nacer Khemir-The Dove’s Lost Necklace), A Theatre Play
(Abdiilhak Hamid — Tdrik): Love’s Functionality In the Reflection Of
Andalus Image

Abstract

Al-Andalus, as a climax for Islamic civilization, arouses the interest of both
literature and cinema. For that remarkable reason, the interest towards Andalus,
fictionalized as an “ideal” more than an environment, appears in the second half
of the 19th century in Turkish literature. This is a period through which Ottoman
Empire kept declining and people tried to find means to sustain the Empire.
Abdiilhak Hamid’s theatre play 7drik yahut Endiiliis iin Fethi (1879) (Tarik or
The Conquer of Al-Andalus), in such a period for the Empire still holding the
caliphate which is the key of an earthly authority of Islam, reaches a significance
as an historical narrative in accordance with putting forward the terms like
“conquest” and “heroism” on the basis of Andalus image. However, Haimid
combined the idealized Andalus image, and accordingly the themes “conquest”
and “heroism” with earthly love, and the concept of love became a helpful
pattern to idealize Andalus. Tunisian director Nacer Khemir’s movie The
Dove’s Lost Necklace (1991) presents a similar Andalus idealization with a
viewpoint from Arab world. Furthermore, similarly to Hamid’s play, love
becomes once again a helpful pattern in fictionalizing an ideal-Andalus. By
revealing two different viewpoints from Islamic civilization, one of Abdiilhak
Hamid, who is an Ottoman intellectual and Reform period author, and the other
of Tunisian director Nacer Khemir, this article discusses how those two artists
idealized the concept of al-Andalus and interpreted that idealization in the age
they lived. Positioning the woman within the context of love as a helpful pattern
in those artworks is the collateral subject to the article.

Keywords: Tanzimat literature, Al-Andalus, historical narrative,
Abdiilhak Hamid, Nacer Khemir

Structured Abstract

Since Al-Andalus is seen as the climax of Islamic civilization and it is
interpreted, on occasion, as the “golden age” by authors and poets, it is a focus
of interest for both literature and cinema. This article brings a comparison of
the Abdiilhak Hamid’s theatre play Tdrik yahut Endiiliis "iin Fethi (1879) (Tark
or The Conquer of Al-Andalus) and Tunisian director Nacer Khemir’s movie
The Dove’s Lost Necklace (1991). What is remarkable about the period that
Abdiilhak Hamid wrote this theatre play is, in a period that Ottoman Empire
kept declining and rulers, intellectuals tried to find means to continue the
Empire’s existence, Ottoman sultans were still holding the appellation “caliph”
as a sign of the earthly authority of Islam. In this sense, historical narratives
putting forward the envisagement of a “golden age”, on the basis of an Al-
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Andalus image, seemed to be useful for intellectuals at that time. On the other
hand, Nacer Khemir’s movie The Dove’s Lost Necklace brings out a viewpoint
from the Arab world about the Al-Andalus. Khemir draws a colorful and
nostalgic view about Al-Andalus, and like Abdiilhak Hamid’s play, there is a
love affair at the core of story. Another similarity about these two artworks is,
they both idealize the Al-Andalus.

Abdiilhak Hamid’s theatre play Tdrik yahut Endiiliis lin Fethi begins
with the conquest of Al-Andalus by Tarik b. Ziyad. According to the deal that
Emir Musa offers to Tarik, if Tarik — the commander — conquers Al-Andalus,
Emir Musa would allow Téarik to marry his daughter, Zehra. The play
predominately makes emphasize on Tarik as a “hero” and “conqueror” rather
than a “lover”. Hence, in this theatre play, the only importance of “woman” is
that it has an exchange value for the land conguered, and for the very same
reason, love stays in the background of the narration. Since Abdiilhak Hamid
himself already noted afterwards that this play was written at the same period
with two important gazas (holy war) won by Ottomans, there is no doubt that
this play puts forward not love, but the heroic power of Muslims.

In Nacer Khemir’s movie The Dove’s Lost Necklace, a calligrapher’s
apprentice Hasan falls in love with the Princess of Samarkand. Hasan is a boy
seeking the sixty names of love, but on the page he has, there is just one of them,
so he needs to find the other pages of the book. On this pursuit, although the
theme is seen as a love affair at the first glance, audience watches the various
elements of cultural wealth in Al-Andalus, brought by Muslim Arabs. One
significant point is that, time and place is imaginary in the film script. We never
know about the city and the date Hasan has his adventure. Hence, the movie
seems to tell us a fairy tale, and this feature of the film script helps Khemir to
create an “ideal” image of Al-Andalus with the help of a love affair, just as
Abdiilhak Hamid did. Moreover, there are many different articles emphasizing
the idea that Al-Andalus, after its loss, turns into a “lost heaven” for Muslims.
Khemir’s movie, with its various elements about Al-Andalus image, focuses on
the search-loss contrast. The theme “searching the lost love”, as in Abdiilhak
Hamid’s play Tdrik yahut Endiiliis "iin Fethi, is the secondary aspect of the main
story.

Another parallelism between the movie and the theatre play is again about
the idealized image of Al-Andalus. In Khemir’s movie, Al-Andalus, besides
traditions, poetries and many other cultural elements, is being idealized through
material cultural elements like bazaars, schools etc.. In a similar way, in
Abdiilhak Hamid’s theatre play, just after the conquest of Al-Andalus,
Commander Tarik points out the lack of schools and hospitals in Al-Andalus.
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Female characters in both artwork are also similar in sense of their presence
in public space. To give an example, the Princess of Samarkand in The Dove’s
Lost Necklace is a warrior, and at that time, this is a social role attributed to
men. Because she does not show her face, Hasan cannot understand whether
this warrior is a man or a woman. In his theatre play, the Abdiilhak Hamid
brings into question the problem of “women’s social position” of his era, and
for this reason, he creates strong, wise and intellectual female characters.

Although these two artworks are created in different ages and through
different means of art, they both include the idealization of Al-Andalus in very
similar ways as it is shown above.

Giris

Endiiliis, Islam medeniyetinin ulastig1 énemli doruk noktalarindan biridir.
Endiiliis’e yonelik ilgi, Tiirk ve Arap edebiyatlarinin ele aldiklari konular
bakimidan belirgin bir ortaklik gostermesinde etkili olmustur. Endiiliis’iin
alinigi, Miisliimanlarin Avrupa medeniyetine yaptig1 katkilar ve Endiiliis’tin
Miisliimanlar tarafindan kaybedilmesi gibi meseleler etrafinda, siir ve
diizyazida bu tiirden bir ortaklig1 yakalamak miimkiin oldugu gibi, Endiiliis’iin
Arap sinemasinda da konu alinmis olmasi, kargilagtirmali ¢aligsmalara farkli ve
onemli bir boyut katmaktadir. Bdylesi bir karsilagtirmaya konu olacak
eserlerdeki benzerlikleri ve farkliliklar1 birlikte ortaya koymak, arastirmacilari
Endiiliis’tin Miisliiman agirlikli cografyalarda algilanisiyla ilgili birtakim ilging
sonuglara ulastirabilir. Bu ¢ercevede, Tiirk edebiyatindan Abdiilhak Hamid’in
Tarik yahut Endiiliis’iin Fethi (1879) adli piyesi ile Tunuslu yonetmen Nacer
Khemir’in Le Collier Perdu de la Colombe (Giivercinin Kaybolan Gerdanligi)
(1991) adl filmini Endiiliis imgesi baglaminda birlikte ele almak, yukarida s6zii
edilen tiirden ¢aligmalar i¢in bir adim olarak degerlendirilebilir.

Burada yiiriitiilecek olan karsilagtirmanin temelinde, her iki eserde aska
atfedilen rolliin Endiiliis imgesini yansitma baglamindaki islevini irdelemek
bulunmaktadir. Bizi s6z konusu irdelemeye gotiren ise, bu eserlerde
baskahramanin tecriibe ettii askin, esas meselesi Islam medeniyetinin en
parlak dénemlerinden birinin yasandigi Endiiliis topraklariyla ilgili bir anlati
kurgulamak olan metinlerin islevsel ve aslen ikinci planda kalan bir boyutu
olarak karsimiza ¢iktig1, bir baska deyisle, ideal Endiiliis imgesini yansitmada
yardime1 motif oldugu yéniindeki izlenimlerdir. ideal Endiiliis imgesinin islam
diinyasinda, farkli donemlerde ve sanatin farkli dallarinda islenmesi dikkat
cekicidir. Dolayisiyla karsilastirmali nitelik tasiyan bu ¢alismanin, odaklandigi
cerceve ekseninde ortaya koyacagi onemli bir nokta, Endiiliis imgesinin
Miisliiman diinyada, farkli donemlerde tekrar tekrar giindeme getirilen 6nemli
bir temsil alan1 kapliyor olmasidir. Hemen belirtmek gerekir ki, iki eser arasinda
yiiz y1ili agkin bir zaman farkinin mevcut olmasi, bunun yani sira eserlerin tiir
olarak da birbirinden farkli olmasi gibi unsurlar ¢aligma boyunca g6z ardi
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edilmeyecek, yeri geldiginde her iki eserin de ortaya ¢iktigi tarihsel kosullara
ve yazildiklari tiirlerin, eserlere sagladig1 imkanlara vurgu yapilacaktir.

Abdiilhak Hamid’in Tdrik Piyesi ve Toprak-Kadin Degisiminin
Metindeki slevi

Hamid’in Tdrik piyesini hazirlayan kosullara ve metinde, burada ytirtitiilen
sorgulama baglaminda 6ne ¢ikan noktalara deginmeden once, Endiiliis’iin,
Miisliimanlarin bu topraklar1 kaybetmesinden ¢ok uzun bir zaman sonra, ancak
19. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk edebiyatinda konu edilmeye baslandigi
vurgulanmalidir. Sema Ugurcan, “Tiirk Edebiyatinda Endiiliis Imaji: Fetih-
Yiikselme-Bozgun” baslikli makalesinde Tiirk edebiyatinin Endiiliis’e yonelis
siirecini sOyle aktarir:

Ziya Pasa Endiiliis Tarihi'ni 1861 de ¢evirmeye baslar. Namik
Kemal 1873°de Emir Nevruz biyografisinin mukaddimesinde,
edebiyatta tarihi tema eksikliginin giderilmesini ister. Ciinkii tarihi
edebiyat, edebiyatin ahlaki yiikseltme fonksiyonuna hizmet
edecektir. Boylece tarih calismalart ile tarihi edebiyat tiriinleri bir
arada yiiriir. Bu dénemde Endiiliis, edebiyatin ana konularindan
birisi olur. 1875°de Semseddin Sami’'nin Seydi Yahya piyesi,
1876°da Abdiilhak Hamid’in Nazife piyesi, bu yénelisin ilk
ornekleridir (2004, s. 89-90).

Ahmet Hamdi Tanpinar (2007) da 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi adl
eserinde, Ziya Pasa’nin 1859 yilinda Terci-i Bend’i yazmasiin ardindan
Mustafa Resit Pasa’nin tevecciihiinii kazandigini belirterek, Louis Viardot’nun
Endiiliis Tarihi’ni, onun himayesiyle girdigi Mabeyn’de Feriki Edhem Pasa’nin
dostlugunu kazanmasi neticesinde ¢evirmeye bagladigini ifade eder (s. 276—
277). Tanpmar ayrica, Endiiliis Tarihi’nin zamaninda ¢ok okunan bir eser
oldugunu ve Hamid’le birlikte bir¢ok yazar etkiledigini dile getirir (s. 300).
Oyle gériiniiyor ki, 6zellikle Namik Kemal’in Renan Miidafaanamesi ile ses
getirdigi bir siirecin devaminda Islam medeniyetini ve tarihini kavrama ve
“millt” bir karakter olarak benimseme/sahiplenme egilimi, bir karakteristik
olarak Tanzimat devrinin edebiyata atfettigi egitici rolle de birleserek Hamid’in
Tarik’1 yazdig siireci etkilemistir.

Karmagik olay Orgilisii igerisinde yine de Hamid’in bu piyesinin
bagkahramaninin, olaylarin biiyiik dlclide etrafinda gelistigi karakter olan Tarik
oldugunu sdylemek mimkiindiir. Endiiliis’iin fethiyle baslayan eserde,
halifenin bilgisi olmadan Endiiliis’e sefere ¢ikan Emir Musa, bu fethin
gerceklesmesi i¢in en glivendigi komutani Tarik b. Ziyad’1 gorevlendirir. Tarik,
Endilis’i aldigi takdirde Emir Musa’nin kizi Zehra ile evlendirilecektir.
Musa’nin kiz1 Zehra da Tarik’la evlenmek istemektedir. Tarik’in nisan hediyesi,
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devrik kral Rodrik’in kesilmis basidir. Eserdeki agsk konusu da bu baglamda
glindeme gelir.

Bu agamada Emir’in kizinin toprakla degisimi yapilan bir nesne, bir meta
olarak yansitilmasi, donemin kosullari icinde dogalsa da, kadinin kurgu i¢indeki
yerini aldigimizda dikkat cekici bir boyut kazanmaktadir. Kadin bu yolla,
toprakla, daha da onemlisi arzulanan Endiiliis topraklariyla iliskilendirilerek
yansitilimis olur. Bu durumu da yansitilan dénemin dogal bir sonucu olarak
degerlendirip bir adim daha ileri gidecek olursak s6z konusu toprak-kadin
degisiminin, piyese bir agk hikayesinin yerlestirilmesine olanak tanidigi
goriiliir. Hamid’in cizdigi Endiiliis imajinda, Tarik’in temelde bir asik degil,
Endiilis’ii fetheden bir kahraman olarak beliriyor olmasi baglaminda dogal
olarak ikinci plana yerlesen ask motifi, Zehra ve Tarik arasinda kurulan iligkiyle
karsimiza ¢ikar.

Endiiliis’tin fethinin bu piyeste One ¢ikarilmasi, Hamid’in Osmanli
Imparatorlugu’nun iginde bulundugu duruma yaptig1 géndermelerle birlikte
diisiiniilmelidir. Bir baska deyisle Hamid’in bu konuya ydnelisi Endiiliis
tarihine iliskin bir merak veya ilgiden ibaret degildir. Himid, eserine yazdig1 25
Eyliil 1916 tarihli “Son Baskiya Onsdz”de, Paris’te bu eseri yazdig1 sirada Gazi
Osman Pasa’nin Plevne’de, Gazi Ahmet Muhtar Pasa’nin Gedikler’de
bulundugunu, “6nemli ve biiyiik gazilar ve galibiyetlerle Osmanl tarihine san
ve seref sayfalari ilave olun[dugunu]” (Abdiilhak Hamit, 1975, s. IX) bildirir.
Ancak eser “o zamanlarda hiikiimran bulunan evhami arttirmasi sebebiyle,
mevcut niishalar1 kitapeilardan toplattirilarak imha edil[mistir]” (Abdiilhak
Hamit, 1975, s. IX). Hamid’in sdylediklerinden hareketle, Araplarin Endiiliis’te
kazandig1 zafer ile Osmanli’nin ¢o6ziilme evresinde biiyiik bir coskuyla
karsilanan zaferleri arasinda agik bir paralellik kuruldugu séylenebilir. Evhama
sebep olacagi gerekgesiyle eserin toplatilmasi da, eserde gerek halife elestirisi,
gerek birlik ve biitiinlik kaybinin ve yonetim i¢i ¢ekigmelerin yikima yol
acacagi diisiincesi ekseninde uyarici boliimler bulunmasi dolayisiyla anlagilir
héle gelir. Zira halifelik hélihazirda Osmanlilardadir ve o donemde eksikligi en
cok vurgulanan unsurlar birlik ve biitiinliiktiir.

Boyle bir ¢ergeve igerisinde Hamid, piyesinde, Endiiliis topraklarindan ve
Endiiliis’teki Islam kiiltiiriinden ziyade Tarik karakterini ve onun
kahramanh@mi yiiceltir. inci Enginiin, Tdrik piyesine yazdign “Onsoz’de,
“Tarik, Islamiyetin ve insaniyetin en yiiksek degerlerini temsil eder. Ayrica, en
bliylik meziyeti de ¢ok iistiin basarilarina ragmen, son derece algak goniillii
kalmasidir” (Enginiin, 1975, s. IV) der. Asim Bezirci, Abdiilhak Hamit adl
monografi ¢alismasinda “zorba ve diigkiin hiikiimdarlara kiyasiya diisman” olan
Tarik’mn uysalligina ve algak goniilliiliigiine vurgu yaparak, onun birlik ve
dayanismaya onem veren ve ikiyiizliililkkten kesinlikle uzak duran yigit bir
komutan olarak resmedildigini belirtir (Bezirci, 2000, s. 146—147). Dolayisiyla
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Tarik karakteri, zaferler kazanan ve her bakimdan miikemmel olarak
nitelendirilen bir komutan bi¢iminde kargimiza g¢ikar. Metne iligkin tiim veriler
onun idealize edilmis bir karakter olduguna isaret etmektedir.

Askin ve bu baglamda piyeste 6ne ¢ikan kadin karakterlerin, eserin ikinci
planinda kalan birer unsur olduklarint vurgularken, Tanzimat doneminin,
yukarida da belirtildigi gibi, edebiyati, devrin siyasi ve toplumsal meselelerini
dile getirme alan1 olarak kullanma egilimini bir kez daha goz oniine almak
gerekir. Hamid, kadin karakterlerini piyeste konustururken doéneminde bu
dogrultuda one ¢ikan gelismeleri de yakindan izlemektedir. Asim Bezirci
Abdiilhak Hamit monografisinde “Tanzimattaki toplumsal ve kiiltiirel
degismelere bagli olarak aile yasayisinda ve kadinlik anlayisinda da bazi
degismeler[in]” (Bezirci, 2000, 168) oldugunu, 1869’da kiz riistiyelerinin
acilmaya basladigini ve bunlarin sayisinin 1873’te sekizi buldugunu belirtir.
Dolayisiyla Hamid, kadin hak ve oOzgiirliikklerinin savunuldugu bir tartisma
ortamina, eserindeki kadin karakterler yoluyla katkida bulunur. Savasa katilan
miicahidelerden olan Azra, Miislim’e “Biz (kadinlar) de sizin gibi yasar, sizin
gibi Oliiriiz. Amir de oluruz, memur da oluruz” (Tarhan, 1975, s. 57) der. Evlilik
konusunda ise sunlar1 sdyler: “Su kadar var ki o (evlenecegim adam) da benim
derecemde bulunmali, benden asagi olsun demem [...] [f]akat benden iistiin
oldugunu da istemem, ¢linkii minnettar: olmagi cekmem” (Tarhan, 1975, s. 57).

Azra ile birlikte piyesteki Zehra ve Salha karakterlerinin de cesur, savasgi
ve bilgili kadinlar olarak 6ne giktiklarini 6zellikle belirtmek gerekir. Divan
edebiyatinda kaleme alinan mesnevilerdekine benzer olarak, savasgi, cesur ve
her konuda erkeklerle esit diizeyde yansitilan kadin karakterlerin ask
konusundaki zayifliklar1 ise dikkat gekicidir.! Piyesteki Salha karakteri, tipki
Zehra gibi Tarik’a asiktir, fakat Bezirci’nin de isaret ettigi gibi “Tarik’a kars1
duydugu derin ve karsiliksiz sevgi yiiziinden vereme yakalanir ve sonunda 6liir”
(Bezirci, 1983, s. 141). Zehra, Salha ile birlikte Tarik’in esi olmak konusunda
tereddiit etmez ve Tarik’in her ikisini de mutlu edecegini diistiniir.

Kisacas1 Tarik piyesi, Emir Musa’nin en biiylik ve 6nemli komutani
Tarik’in idealizasyonu ve bu eksende Endiiliis’iin fethedilisini konunun
merkezine alir. Toprak-kadin degisimi dogrultusunda piyese ask motifi
yerlestirilmis olur. Zehra ve Tarik arasinda yasanan aska Salha karakteri de
Tarik’a duydugu askla eklemlenir. Bu baglamda metinde ikinci planda kalan
ask, Mislim’in talip oldugu Azra’min agzindan kadinlara iliskin Tanzimat
devrindeki giincel sorunlarin da tartismaya agilmasina olanak saglar.
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Tunus Sinemasindan Bir Endiilis Imaji: Giivercinin Kaybolan
Gerdanhigr’nda Ask-Endiiliis Alegorisi

Tunuslu yo6netmen Nacer Khemir’in 1991 yapmmi filmi Giivercinin
Kaybolan Gerdanligi, Endiilis’iin gizemli bir sehrinde, kesin olarak
belirtilmeyen bir tarihte, agkin altmig ismini arayan ve yalnizca bir sayfasina
ulasabildigi bir kitap dolayisiyla hi¢c gormedigi Semerkand prensesine asik olan
hattat ¢irag1 Hasan’in hikayesini ele almaktadir. Bu arayisinda Hasan’a, daha
once hi¢c gdrmedigi babasini arayan Zeyn eslik etmektedir. Izleyiciyi tutkulu bir
arayisla bas basa birakan filmde, Miisliman Araplarin Endiiliis’e tasidigi
kiiltiirel zenginlige yonelik bircok wunsurla karsilagilir. Calismanin bu
boliimiinde, Endiiliis imajimi1 6ne ¢ikaran Giivercinin Kaybolan Gerdanlig
filminde askin ne sekilde iglevsellestigi lizerinde durulacak, bu baglamda filmin
Tdarik piyesiyle gosterdigi paralellikler ve farkliliklar ortaya konulacaktir.

Film, Batili iilkelerin Irak’a girdigi ve diinyada islamofobi kavrammin
yayginlastig1 bir doneme ait olsa da, Khemir’in, Arap diinyasinin kiiltiirel
zenginligine yonelik vurgularinin esas olarak savasa karsi gelistirilmis bir
sOylem olmadig1 g6z oniinde bulundurulmalidir. Bu dogrultuda Khemir’in,
filminde ¢izdigi Endiiliis imajma egildigimizde Tdrik piyesinde Hamid’in
yaptigindan farkli olarak kahramanin degil, Endiiliis’in kendisinin idealize
edildigi anlagilir.

Bu konudaki verileri ortaya koymak adina, Kahire Amerikan Universitesi
tarafindan yayimlanan Alif dergisinin 1995 tarihli on besinci sayisinda Khemais
Kheyati’nin Nacer Khemir ile gerceklestirdigi roportaja gz atmakta yarar
vardir. “A Wanderer Seeking the Words of Love in Impossible Cities: Nacer
Khemir” (“Muhal Sehirlerde Ask Kelimelerini Arayan Bir Gezgin: Nacer
Khemir”) bashikli roportajin Maggie Awadalla tarafindan yazilan giris
yazisinda, filmin kayip efsanelerin ve idealize edilmis bir kiltiiriin bilgisinin
arayisi oldugu goriisii one siiriiliir (Awadalla, 1995, s. 252). Awadalla hemen
ardindan sunlar1 soyler:

Birbirine gecmis ve asla son bulmayan sokaklar, tuhaf kostiimlii
isimsiz insanlar, tam anlamiyla adlandirilamayan bir seye yonelik
¢ctlgin arayis ve sasilast harikalar, hepsi Nacer Khemir’in “baska
bir diinya” yaratmak icin kullandigi atmosferin, sihir ve diis
giictiniin, kayp Endiiliis iin rekreasyonunun, agkin ve mucizenin
mistik dleminin birer parcasidir (Awadalla, 1995, s. 252).

Awadalla’nin bu degerlendirmesi dikkatimizi tekrar Khemir’in filmde
yarattig1 diinyaya ceker. Ozellikle arayis ekseninde sekillenen bu diinyayla ilgili
olarak Nacer Khemir’in sdyledikleri olduk¢a &nemlidir. Khemir, Kheyati
tarafindan gergeklestirilen réportajda, filmin senaryosunu yazarken baslangicta
Ibn Hazm’m Giivercinin Gerdanhg kitabindan direkt olarak yararlanmak
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istedigini, ancak zamanla kitaptan uzaklastigini ifade eder (Kheyati, 1995, s.
256). Khemir sonunda, kitabin kendisiyle degil de 6ziiyle iliski kurdugunu fark
edecektir. “Bu yilizden”, der Khemir, “kitabin yalnizca baslhigini aldim ve ona,
Endiiliis’ii ve gliniimiiz Arap toplumlarinda eksik olan yitik aski temsil eden
‘kayip’ kelimesini ekledim” (Kheyati, 1995, s. 257).

Khemir’in bu ifadeleri Awadalla’nin isaret ettigi arayisin, “kaybolan-
aranan” kosutlugunda anlasilmasina katkida bulunurken, filmdeki arayis
motifine yiiklenen anlamin hattat ¢iragi Hasan’in askindan da o6te kayip
Endiiliis’ii icerdigi goriiliir. Bunun yani sira filmin heniiz basinda Fransiz islam
tarihgisi Jacques Berque’den yapilan bir alinti, “kaybolan-aranan”
kosutlugunun, Endiiliis baglamindaki 6nemini agiga ¢ikarir. S6z konusu epigraf
su sekildedir: “Tekrar insa edilen Endiiliis zamaninda, tasidigimiz etek dolusu
taglar ve bitmeyen umutlar vardi”.

Aramco World dergisinin Ocak-Subat 1992 tarihli sayisinda yayimlanan
“Through North African Eyes” (“Kuzey Afrika’nin Géziinden”) baglikli yazida,
Orta Dogu {izerine calismalar yiiriiten Lynn Teo Simarski, film yapimcisi
Hassen Daldoul’un goriiglerine yer verir. Yapimcinin filmle ilgili olarak 6ne
¢ikardigr diigiinceler “kaybolan-aranan” kosutlugunun Endiiliis idealizasyonu
ile iligkisini ortaya koyar niteliktedir. Buna gore Daldoul, Giivercinin Kaybolan
Gerdanlig filminde belli bir zaman diliminin bulunmayisini (bununla birlikte
Daldoul, olaylarin 9. ila 15. yiizyillar arasinda, Islam’1n altin cagim yasadig1
bir dénemde” gectigini vurgular), filmin diigsel atmosferini gii¢clendiren bir
unsur olarak degerlendirir. Filmde, Hasan disindaki karakterlerin de bir arayis
icinde olduguna dikkati ¢geken yapimei, Zeyn’in bir maymunun prens olmasini
bekleyisine ek olarak, Hasan’in ustasinin iglemeli Kuran’1 yerine teslim etmek
lizere yoneldigi arayisa isaret eder. Son kertede Daldoul filmdeki “devaml
aray1s motifi[nin], tarihi ve maneviyati yavas yavag kaybolmakta olan insanlar1
ve onlarin uluslarimi anlatmak igin bir yol” (Simarski, 1992, s. 33) oldugu
gdriisiinii ileri siirer. Dolayistyla Endiiliis imgesi agisindan arayis motifi, Islam
kiiltiirtine izafe edilen bir unsur olarak karsimiza ¢ikarken, Khemir’in filmde
birden ¢ok karakter iizerinden “kaybolan-aranan” kosutlugunu sunmasinin
sebeplerini belirgin hale getirir. Bir bagka deyisle, kayip Endiiliis’e yonelik
arzunun, filmde Hasan’in kayip sevgiliye yonelttigi askta ifade buldugu
diistiniilebilir.

Endiiliis’iin idealize edilisinin Giivercinin Kaybolan Gerdanligi filmiyle
paralelliginin &ne ¢iktig1 bu noktada Kuzey Afrika ve Islam toplumlari iizerine
caligmalart bulunan Greg Noakes’un goriislerine basvurmak yerinde olacaktir.
Noakes, Aramco World dergisinin Ocak-Subat 1993 tarihli sayisinda yer alan
“The Other 1492” (“Oteki 1492”) baslikli yazisinda, Khemir’in filmindeki
diigsel kostlimlerin, hayali mimarinin, pariltili renklerin ve carpici
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sinematografinin, Endiiliis idealinin estetigine hayat verdigi goriisiinii ileri
siirer. Noakes’a gdre Miisliiman Ispanya, Islam diinyasinda iki diizeyde
algilanmaktadir. Oncelikle, akip giden nehirleriyle, Giiney Ispanya’nin yesil
arazileriyle, muhtesem camiler, saraylar ve gosterisli kiiltiiriiyle, topraklarin
kendisine dair bir bellek mevcuttur. Bu da Miislimanlarin Endiiliis’ten
kovulusunun ardindan bir “kayip cennet” imgesinin yerlesmesinde etkili
olmustur. Noakes’un degindigi diger nokta ise, Miisliimanlarin bugiine kadar
giristikleri miicadelelerde dini kimliklerini siirdiiremedikleri tek yerin ispanya
olmasidir (Noakes, 1993, s. 9). Ispanyollarin Miisliimanlar icin tarihsel bir
diismana doniismediginin altim ¢izen Noakes, tiim bu etkenlerle birlikte Islam
diinyasinda Endiiliis’tin idealize edilmesine yonelik bir egilimin olustugunu
ifade eder (Noakes, 1993, s. 9). Noakes’un goriislerinden hareketle Islam
kiiltiiriinde kayip Endiiliis imgesinin ne kadar 6nemli bir yer tuttugu anlasilir
hale gelir. Miisliimanlar i¢in sonsuza dek kaybedilmis olan Endiilis, artik saf,
temiz ve idealize edilmis bir sekilde tekrar tekrar yaratilmaya miisaittir.

Bu tiirden bir yaratimin Khemir’in filminde ne sekilde ortaya ¢iktigina
iligkin bir baska goriise Roy Armes’in “The Poetic Vision of Nacer Khemir”
(“Nacer Khemir’in Poetik Tasavvuru”) baslikli yazisinda rastlanabilir. Armes,
filmin ilk sahnelerinde, herkesin giivende oldugu bir cografyada saf, cennetsi
bir huzurun, bilim ve hat sanatinin diizenli diinyasinin betimlendigini belirtir
(Armes, 2010, s. 74). Armes ardindan, filmdeki Endiiliis imgesine iliskin su
noktalar1 6ne ¢ikarir:

Hat ustasi, Hiristivan bir arkadasiyla  giivercin  yoluyla
haberleserek satrang oynar. Sehir, kitaplar, liiks esyalar satan
kiiciik diikkanlarla ve alimlerin miiritlerine ders verdikleri nislerle
doludur. Sokaklarda dolasan erkekler satafath  giysiler
giymektedirler ve parfiim saticist Peygamber igin ii¢ seyin —
parfiim, kadin ve ibadetin— degerli oldugunu insanlara bildirir
(2010, s. 74).

Armes’in goriisleri, 6zellikle filmin karakterlerinden Hasan ve Zeyn’in
sehirdeki hareketleri, ugrak yerleri ekseninde beliren c¢evresel unsurlar
baglaminda, idealize edilmis Endiiliis’e dair gdzlem yapma olanaklarinin birbiri
ardina sunuldugunu fark etmede yardimci olacaktir. S6z gelimi Hasan belirli
araliklarla kitapciya gitmekte ve bazi kitaplarin bulunup bulunmadigim
sormaktadir. Filmdeki bir sahnede Hasan kitapgiya, Ibn Cezzar’in Bir Seyyahin
Ongoriileri adli kitabim1 sormaktadir. Hasan ve Zeyn, kitaplarm ve tiirlii
esyalarin satildig1 carsida bulusurlar ve alimin dersine de birlikte katilirlar.
Biiyiilenmis maymun hikayesi Zeyn etrafinda sekillenmektedir. Bunun yani sira
agktan ¢1lgina donen sair, Hasan’a, daha sonra iizerine askin adlarinin yazilacagi
narla birlikte olduke¢a giizel bir siir birakir. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir, ancak
kisaca belirtmek gerekirse, idealize edilmis Endiiliis’e dair imgeler ve kiiltiirel
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gondermeler Ozellikle Hasan ve Zeyn karakterleri etrafinda birbiri ardina
sunulur, izleyicinin ilgisi bu diinyanin biiyiisiine boylece ¢ekilmis olur. Bununla
birlikte Hasan’1n agki arayis1 goriiniirde 6ne ¢ikarilirken, kayip Endiiliis ve ona
yonelik aray1s iyiden iyiye kendini hissettirir.

Ortaya konulan bu noktalar filmde, kaybedilen Endiiliis’iin idealize edilisi
baglaminda son derece dnemlidir. Khemir’in Endiiliis’teki kiiltiirel etkinlige
yonelik vurgusu, kitap¢i raflarinda ve kitaplara yonelik ilgide, asktan aklini
yitirmig bir meczubun siirinde, Hasan ve ustasinin hat isciliginde, ustanin
uzaktaki bir Hiristiyan dostuyla, gilivercinler yoluyla haberleserek satrang
oynayisinda, aski altmis farkli sézciik iizerinden tanimlayan Arap dilinin
zenginliginde ve so6zlIi anlat1 geleneginden beslenen hikayelerde kendini tekrar
tekrar gosterir. Armes da, yaratilan Endiiliis imgesine yonelik unsurlan
yukarida s6z edilen yazisinda su sekilde aktarir:

Bu diinya —Miisliiman-Arap minyatiirlerinden esinlenilmis hayali
Endiiliis—, masal unsurlariyla donatilmig, sasirtici 6l¢iide giizel bir
diinyadur: aslinda bir prens oldugu séylenen biiyiilii bir maymun,
ask yiiziinden ¢ilgina donmiis bir sair, (Semerkand prensesini
bulmak ic¢in) arayisa ¢ikmus bir asilzade, Emir’in niishasin
tamamlayp Mekke ye gotiirmek iizere yola ¢ikan bir hat ustast ve
Emir’in kefenini dikme isini tamamlayan yasl bir adam (2010, s.
74).

Bu yogun kiiltiirel etkilesim ortaminda, bilim ve sanatin yogun olarak yer
buldugu Endiiliis cografyasina iliskin 6geler, Endiiliis’iin idealize edilmis bir
tablosunu sunarken, ayni zamanda Endiiliis toplumunun gelismeye agikligina
yapilan bir vurgu olarak da yorumlanabilir, ki bu ydniiyle Himid’in heniiz
pratige dokiilmemis bir sdylem olarak piyesinde ifade ettigi bakis agisiyla da
ortiisme gosterir. Zira Tarik, Kral Rodrik’in basini kestikten sonra yeni
fethedilen topraklarda ne “bir mektep, [ne] bir hastahane” (Tarhan, 1975, s. 67)
oldugunu ve “insanlar1 cehalet icinde olan bir memleket[in], elbette bir bagka
devletin nasibi ol[acagmi]”’ (Tarhan, 1975, s. 67) ifade eder. Fethettigi
topraklar1 kargasadan kurtardigini diisiinen Tarik’in rolii, siiphesiz buranin
gelecegini insa etmektir. Tarik’in bakis agisindan anlagilacagi iizere, yoneticiler
bir memleketi cehalet icinde birakirlarsa oranin yonetimi bir baska devlete
“nasip” olur. Bdylece fethe bir bakima, bir memleketi cehaletten kurtarma
misyonu da yiiklenmektedir.

Filmin Endiiliis’e yonelik bir baska vurgusu ise Emir’in 6liimii {lizerine
olusan otorite boslugunda ortaya ¢ikan ayaklanmalarda kendini gosterir. Bu
cer¢evede meydana gelen olaylar Hamid’in Tdrik piyesiyle bir bagka iliskiyi
Onlimiize  koyacaktir.  Filmin  nispeten arka planinda kaldigim
sOyleyebilecegimiz, diizenin bozulmasina dair bu vurgu, iktidar boslugunda
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diizeni hasara ugratacak gelismelerin yasanabilecegine iligkin bir motif olmasi
bakimindan 7drik piyesinde Tarik b. Ziyad ile Emir Musa arasinda yaganan
gerginlikle de iliskilendirilebilir.

Giivercinin Kaybolan Gerdanligi’'nda bu baglamda ortaya konulan
karmasa ortami, diizenin bozulmasiyla oldugu kadar bagkahraman, hattat ¢irag
Hasan’in askinin yitirilisi ile de iligkili olarak okunabilir. Bilinmeyen kentteki
iktidar karsit1 ayaklanmada, koseye sikistirildiklar: esnada Hasan’1n son sozlert,
Aziz’e sordugu “Semerkand prensesi sen misin?” sorusu olacaktir. Hasan’in
arayis1 kayipla sonlanacaktir, ancak bu ayn1 zamanda Endiiliis’{in kayb1 olarak
da okunabilecek bir sahnedir. Bylece Hasan’1n aski ve aranan “kayip Endiiliis”
imgesi arasinda yeni bir paralellik boy gosterir.

Askin ve Endiliis’iin bu sekilde yan yana geldigi diisiincesini
destekleyecek bir goriis sunmasi bakimindan Kheyati’nin Nacer Khemir’le
yaptig1 roportajda, Khemir’in filmi tanimladig1 su boliime dikkat cekilebilir:
“[Film,] [a]skin, kiiltiirel yan anlamlarimin oldugu, kiiltiirel bir kriter olarak
kabul gordiigii bir ¢cagda, bizler ask disindaki her seyin bozulmaya ugradig bir
¢okiis siirecini tecriibe ederken, bir insanin aski arayisini anlatiyor” (Kheyati,
1995, s. 258). Buradan hareketle Hasan’1n ask arayisinin kayipla sonlanmasinin,
bir kiiltlirel yikim olarak da okunmasi miimkiin géziikmektedir. Dolayisiyla,
Hasan’in Semerkand prensesine duydugu askin ve bu dogrultudaki arayisinin
filmde bagl basina ele alinabilecek bir unsur olmadigi ileri siiriilebilir. Hasan’in
duydugu asgk, tecriibenin her asamasinda Endiiliis’lin kiiltiirel zenginligine ve
cesitliligine yonelik unsurlarla kusatilir ve Hasan’in agki yitirigi, Endiiliis’iin
kaybina yonelik vurgudan bagimsiz olarak okunamaz hale gelir.

Hasan’in Semerkand prensesi oldugunu diisiindiigii Aziz, sundugu okuma
olanaklar1 bakimindan ayrica ele alinmasi gereken bir karakterdir. Filmdeki
Aziz karakteri, yalnizca toplumsal alanda etkin olarak goriilen tek kadin
karakter olmasi dolayisiyla dahi dikkat ¢ekicidir. Gergekle hayalin birbirine
girdigi sahneler boyunca Hasan ve Aziz’in tamgiklig1 gelisir?, sonunda Hasan’in
aski arayisi, Aziz’in, Hasan’in aradifi Semerkand prensesi olup olmadigi
meselesine dayanir.

Bu noktada, Aziz karakterinin roliiniin iki bakimdan dikkat c¢ekici
oldugunu belirtmek gerekir. Hasan’in elinde yalmzca tek bir sayfasimin
bulundugu kitabin orijinalini ve bu baglamda aski arayisi, ardindan da Aziz’i
kaybedisi, kayip Endiiliis’e yonelik arayisla alegorik bicimde ortiisiir ve kayip
Endiiliis imaj1 tarafindan kusatilir. Kayip Endiiliis, filmde her bakimdan idealize
edilmis bi¢cimde yansitilirken, Hasan da bu cer¢evede aski arayan bir insan
olarak ‘aranan-kaybolan” kosutlugunu tecriilbe eder. Bir baska deyisle,
kaybedilen ideal aranmakta, ancak yeniden kavusma  imkam
bulunamamaktadir. Bu bakis agist bizi, filmde askin aranisinin temsili bir
arayisa isaret ettigi, esas meselenin kayip Endiiliis’ii muhayyel bir zamanda,
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gercekle hayalin birbirine girdigi bir diinyada yeniden yaratarak kaybedilen
ideale vurgu yapildig: diislincesine ulagtirabilir. Nitekim Hamid de, s6z konusu
“kaybolan ideal”i Osmanl Imparatorlugu’nun yeni basar1 hikayelerine ihtiyag
duydugu bir ortamda “hatirlatarak” kendi donemiyle ilgili bir meseleyi 6ne
cikarmistir.

Aziz karakteri ile ilgili bir diger 6nemli nokta ise, Aziz’in i¢inde bulundugu
toplum yapis1 dogrultusunda erkege atfedilen karakteristikleri sergilemesidir.
Aziz karakteri gorilinligii, ayaklanmacilarla giristigi miicadelede gostermis
oldugu tizere savasci kimligi ile kadina atfedilen toplumsal cinsiyet roliiniin
disinda bir karakterdir. Bu yaniyla da Abdiilhak Hamid’in 7drik’inda Endiiliis
imaj1 yaratirken one ¢ikardigi kadin karakterlerle benzerlik gosterir. Burada s6z
konusu benzerligin olasi nedenlerine iligkin bir sorgulamaya girilmeyecektir,
ancak yalnizca bir tahmin olmakla beraber, erkekle birlikte yazarin kurguladigi
ve erkege ait toplumsal alana giren kadinin, ancak ataerkil yapmin erkege
atfettigi karakteristikleri yansitarak bunu yapabilecegi ngoriisiiniin giindeme
geldigi distiniilebilir. Her haliikarda, Tdrik piyesi ile Giivercinin Kaybolan
Gerdanligi filmi arasinda bu tiirden bir benzerligin bulunmasi dikkat ¢ekicidir.

Sonug¢

Bu galismada simdiye degin, her iki eserde agkin, Endiiliis imgesinin
yaratilmasinda yardimci motifler oldugu tizerinde duruldu. Tdrik piyesi ile
Giivercinin Kaybolan Gerdanligr filmi arasindaki benzerlik ve farkliliklart
degerlendirirken Oncelikle Khemir’in filminin, 7drik piyesinden farkli olarak
canli bir ideal-Endiiliis tablosunu sundugunu ifade etmek gerekmektedir.
Khemir sinema sanatinin imkanlarini da kullanarak, karakterlerin arayigini s6z
konusu ideal-Endiiliis’tin  ilgi ¢ekici tasvirleriyle kusatmistir. 7Tdrik ise
sahnelenmekten ziyade okunmaya uygun ve yonelik goziiken yapisi ddhilinde,
Miisliimanlarin Ispanya’ya heniiz girdigi bir donemi yansitir. Bu dogrultuda
daha ¢ok Ispanya’ya giren Miisliimanlarin idealleri ve genel karakteristikleri,
bunun yam1 sira da ideal-Endiiliis tasvirinden ziyade Endiiliis’e giren
Miisliimanlarin gelistirdikleri sylem iizerinde durulur.

Iki eser arasinda gériilen bu temel farklilik, esasen bazi paralellikleri de
giindeme getirir. S6z konusu paralelliklerden ilki, her iki eserin de tretildikleri
caga atiflarda bulunmalaridir. Endiiliis idealinin yeniden yaratiminin yapildigi
bu eserlerde bu tiirden bir yonelim elbette anlasilir bir kaygidir. Zira sanatgilar,
edebiyat ve sinema yoluyla kendi dénemlerinin Miisliiman toplumlarina iliskin
sorunlarini bu yolla giindeme tasimaktadirlar. Bunu yaparken de yarattiklar
gecmigin saf, temiz ideallerine ve idealizasyonuna bagvururlar. Hamid,
Osmanli’nin  giincel sorunlarin1 eserine tasirken, Khemir Misliiman
toplumlaria yonelik algi karsisinda s6z konusu toplumlarin ortak degerlerini,
kiiltiirlerini 6n plana ¢ikarir.
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Bu baglamda var oldugu soylenebilecek olan ikinci paralellik, Endiiliis’e
tasman kiiltiirel zenginlik ve gelismeye acikligin her iki eserde de —farkli
bicimlerde de olsa— giindeme gelmesidir. Yalniz Khemir bunu film yoluyla
“gostererek” gergeklestirirken, Hamid, belirtildigi gibi sdylem diizeyinde kalir.

Iki eser arasinda goriilen bir diger farkliik da Hamid’in piyesinde
Endiiliis’iin degil Endiiliis fatihi Tarik’in idealize edilmesidir. Himid’in Tarik’1
idealize etmesinin altinda yatan sebepler, bu ¢alismanin ilgili bdliimiinde ele
almmistir. Yine de son kertede Hamid’in, Osmanli’nin iginde bulundugu
durumu diigiinerek boylesi bir yola bagvurdugu séylenmelidir. Himid’e gore
Endiiliis’te Miisliimanlar tarafindan elde edilen zafer, Miisliman Osmanli’ya
ornek olmalidir. Khemir ise Endiiliis’te elde edilen zaferin degil, Endiiliis’te
yasatilan Islam kiiltiiriiniin iizerinde durmustur. Yukarida filmden verilen
ornekler ve Khemir’in goriigleri de bu bakis acisini destekler niteliktedir.

“Kayip cennet” Endiiliis’e duyulan 6zlemin bu eserlerdeki bir baska
yansimasl, bizi ilgi c¢ekici bir bagka paralellige ulastirir. O da her iki eserde
iktidardaki ¢6ziilmeye ve yikima yonelik vurgudur. Tarik bu bakimdan yikimin
gergeklestigi degil, yikima ydnelik uyarici séylemin gelistirildigi bir metin
olarak one ¢ikarken, Giivercinin Kaybolan Gerdanligi’nda biiyiik capli olmasa
da bir ayaklanma sahnelenir. Boylece iktidarda olusan bosluklarin ve
anlagmazliklarin yol actii/agabilecegi kayba (Endiiliis’in kaybina) dikkat
¢ekilmis olur.

Caligmada son olarak ortaya konulan paralellik, her iki eserde de Endiiliis
imaj1 yaratilirken one ¢ikarilan, toplumsal alanda etkin olan kadin karakterlerin,
toplumsal yapinin erkege atfettigi Ozelliklerle belirmesi olmustur. Tdrik
piyesindeki kadinlar, Hamid’in c¢agindaki kadina iliskin sorunlarin dile
getirilmesi diisiincesine uygun olarak, toplumsal alanda erkekler kadar giicli,
bilgili ve akilli tasvir edilmistir. Khemir’in filminde ise adi Aziz olan kadin
karakter, izleyiciyi ¢ogu kez cinsiyeti konusunda slipheye diisiiriir. Bununla
birlikte Tdrik’1n kadinlarina benzer bigimde savas¢1 ve gligludiir.

Burada yiiriitiilen irdelemede, ifade edilen tiim bu paralellikler ve
farkliliklarla birlikte hem Hamid’in T7drik piyesinde hem de Khemir’in
Giivercinin Kaybolan Gerdanlig: filminde Endiiliis imgesi yaratiminin, aski
islevsel bir unsur olarak arka plana alan eserler oldugu ekseninden hareket
edildigi sdylenebilir. Askin Endiiliis imgesinin gélgesinde kalmasi, 7arik piyesi
baglaminda 6ne siiriilebilecek daha bariz bir nitelik olsa da; Khemir’in filminde
“aranan—kaybolan” kosutluguyla yansitilan, hattat ¢iragi Hasan’1n agki, temelde
kayip Endiiliis’e yonelik bir arayisin alegorik anlatimi 6zelligi tasir ve bu
bakimdan da Tdrik piyesi ile birtakim paralellik ve farkliliklarin irdelenmesine
olanak tanir. Iste bu ¢alisma, sdz konusu paralellik ve farkliliklarin ortaya
konulmasini, bunun yaninda Tiirk edebiyat1 ve Arap edebiyati ile sinemasinda
bu tiir iliskilerin daha cesitli diizeylerde ele aliabilecegini ve Islam diinyasinda
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Endiiliis’e dair ilginin ve zengin bakis acilarmin varhigmi gostermeyi
hedeflemistir.

Kaynakc¢a

Abdiilhak Hamit (1975). “Son baskiya 6nsdz”. Tarik. 1. Enginiin. (Yay. haz.)
Istanbul:

Devlet Kitaplari, IX—X.

Armes, R. (2010). “The poetic vision of Nacer Khemir”. Third Text, 24. 1, 69—
82.

Awadalla, M. (1995). “Giris”. “A wanderer seeking the words of love in
impossible cities:

Nacer Khemir”. Nacer Khemir’le soylesi. Alif, 15, 251-254.
Bezirci, A (1983). Abdiilhak Hamit. 2. Basim. Istanbul: Bilpa Yaymcilik.

(2000). Abdiilhak Hamit-Monografi. Istanbul: Evrensel Basim
Yay.

Enginiin, 1. (1975). “Onséz”. 1. Enginiin (Yay. haz.). Tarik (s. 1I-VII1) iginde.
[stanbul:

Devlet Kitaplari.

Khemir, N. (Yonetmen) (1991). Giivercinin kaybolan gerdanhigi. Sen. Nacer
Khemir.

Oyun. Navin Chowdhry, Walid Arakji, Ninar Esber ve diger. DVD. Tunus:
Carthago Films-La Sept / Paris— Italian International Film / Rome—
Carthago Films—-APEC-RTT.

Kheyati, K. (1995). “A wanderer seeking the words of love in impossible cities:
Nacer

Khemir”. Nacer Khemir’le soylesi. Maggie Awadalla (Cev.) Alif ,15, 255-259.
Noakes, G. (1993). “The other 1492”. Aramco World, 44.1, 2-9.

Simarski, L. T. (1992). “Through North African eyes”. Aramco World, 43.1,
30-35.

Tanpinar, A. H. (2007). 19. aswr Tiirk edebiyati tarihi. Abdullah U¢man (Yay.
haz.). 2.

Basim. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

NUSHA, 2020; (51): 15-30

29




30

ATABAGSOY

Tarhan, A. H. (1975). Tarik. inci Enginiin (Yay. haz.). Istanbul: Devlet
Kitaplari.

Tezcan, N. (2006). “Ask Mesnevilerini S6valye Aski Baglamimda Okumak”.
Virgiil, 99, 55-58.

Ugurcan, S. (2004). “Tirk edebiyatinda Endiilis imaji: fetih-ytikselme-
bozgun”. Islamiyat,

3, 89-104.

! Bilindigi gibi mesnevi tiiriindeki eserlerde, gazeldeki durumun aksine cinsiyetle ilgili
acik veriler s6z konusudur. Mesnevi tiiriinde kaleme alinmig eserlerde kadin
karakterler, kurgu icinde kendi adlariyla, hissettikleriyle ve eylemleriyle yer
alirlar. “Ask Mesnevilerini Sovalye Aski Baglaminda Okumak” baslikli yazisinda
Nuran Tezcan, askin Divan edebiyatindaki ask mesnevilerinde sehzadeyi tahta
¢ikarma yolunda “olmazsa olmaz bir arag” (s. 55) olarak islevsellik kazandiginm
belirterek sunlart ekler: “Her zaman ulasabilecegi cariyeleri olan bu sehzade asil
askini kendi diizeyinde bir kadinla, bir padisah kiziyla yasar; hem sosyal statii hem
de yetenek ve gii¢ bakimindan onun dengidir (s. 58). Ancak sehzadenin tahta
¢tkmast sonucunda “bu giiclii kadinlar toplumsal yerlerine done[ceklerdir]” (s.
58). Anlasilacagi iizere, olagan durumda toplumsal konumu geregi erkegin
gerisinde duran kadinlar, “yetenek” ve “gii¢” bakimindan sehzadelere denk
ozellikler sergileyebilirler. S6z gelimi Seyhi’nin Husrev i Sirin’inde yahut Lami’1
Celebi’ye ait Vamik u Azrda’da bu giicli kadinlar1 gérmek miimkiindiir.

2 Hasan’1in Aziz’le kurdugu temaslarda hakim olan muglakhig1 Roy Armes da, “The
Poetic Vision of Nacer Khemir” baglikli yazisinda dile getirmistir. Armes, R.
(2010). “The Poetic Vision of Nacer Khemir”. Third Text, 24. 1, s. 75.
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